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Bjérn Hegardt, Eternally Return, detalj, instalacija
(animacije, tus na papiru, ramovi, postamenti), 2022 - 2026.
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Miodrag Manojlovié (roden 1979) je vizuelni umetnik koji Zivi i radi u
Banjoj Luci. Diplomirao je na Akademiji umjetnosti u Banjoj Luci (2004),
magistrirao scenski dizajn na Interdisciplinarnim studijama Univerzite-
ta umetnosti u Beogradu (2007), a trenutno je doktorand na Fakultetu
likovnih umetnosti u Beogradu. Njegov rad obuhvata crtez, animaciju i
video instalacije, istrazujuci njihove odnose sa prostorom i vremenom.
U fokusu njegove interdisciplinarne prakse su pitanja ljudske percepci-
je, asocijativnosti i Sirenje granica samog medija.

Manojlovi€ je izlagao samostalno i na grupnim izlozbama u Evropi, Azi-
ji i Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama. Njegovi radovi su predstavljeni
u prestjznim institucijama kao §to su Hamburger Kunsthalle (Drawing
Rooms), Kunsthalle Darmstadt (Painting as Film), Kinstlerhaus u Beéu,
te Cica Museum u Juznoj Koreji. Aktivho ucestvuje na medunarodnim
festivalima i platformama eksperimentalnog i animiranog filma, uklju-
€ujuéi Kinomural u Vroclavy, Lines Fiction u Berlinuy, te filmske festivale
u Atini, Portu, Ljubljani i Tjandzinu (Kina). Aktivan je na regionalnoj sceni
kroz samostalne izloZbe i zajednicke umjetnicke projekte.

Predaje na Akademiji umjetnosti Univerziteta u Banjoj Luci, na smeru
Intermedijalna umjetnost.

Kontakt: miodragmanojlovic.com

Bjérn Hegardt (roden 1974) je norveski umetnik i urednik koiji Zivi i radi u
Berlinu i Oslu. Diplomirao je na Trondheim Academy of Fine Art (2001) i
studirao na Kunsthochschule Berlin-Weissensee. Njegov rad obuhvata
crtez, animaciju i instalaciju, povezujuci svakodnevno okruzenje i ar-
hitekturu sa prirodnim silama i univerzumom. Teme kojima se bavi su
gravitacija, nestabilnost i transformacija.

Hegardt je izlagao na samostalnim i grupnim izlozZbama Sirom Evrope
i Sjedinjenih Americkih Drzava. ViSe puta je u€estvovao na Norwegian
Drawing Biennial i realizovao niz javnih umetnickih radova. Njegovi
crtezi su bili uvrdteni u Phaidon publikaciju Vitamin D: New Perspectives
in Drawing i druge publikacije.

Osniva¢ je FUKT Magazina (1999), godisnje publikacije posvecene
savremenom crtezu, koju ureduje i dan danas.

Kontakt: bjornhegardt.com
fuktmagazine.com

Selektor izlozbe Predrag Terzi€.
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Bjorn Hegardt, Miodrag Manojlovi¢
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Toponimi trajanja:
Ekologije paznje i novi nacini orijentacije

The new universality consists in feeling that the ground is in the process
of giving way.
Bruno Latour!

Sta raditi kada su podele na globalno i lokalno prestale da vaze? Kada
dobijamo novi momenat, u kome su se elite povukle u svoje zatvorene
zajednice, a ostatak sveta biva ostavljen na ledini. PoCetak snala-
Zenja sa nastupajuéim posledicama i gde viSe nista nije isto. Treba reci,
da dolazimo do nove univerzalnosti, zajednickog iskustva nesigurnosti
i gubitka tla. Sta nam preostaje? Ostaje nam jedino da sami uspostav-
ljamo odnose prema svetu koji je izgubio svoje koordinate. To u-
spostavljanje ne deSava se u teoriji, ve¢ u telu, u pogledu, koji se za-
drzava, u ruci koja ponavlja crtu, u koraku koji obilazi prostor. Upravo
tu, u tom sitnom i telesnom &inu paznje, umetnost prestaje da bude
komentar o gubitku tla i postaje sama vezba u novom snalazenju. Na
tom talasu su i radovi dvojice umetnika Miodraga Manojlovi€a i Bjorna
Hegardta, koji deluju kao toponimi trajanja? afektivne tacke orijentacije
unutar vremensko-prostornih polja bez fiksnog centra. Poput putnika
koji u nepoznatom pejzazu trazi geografske odrednice da se ne bi izgu-
bio, dok posmatra¢ u galerijskom prostoru koristi Miodragov

'Bruno Latour, Down to Earth, Politics in the New Climatic Regime, 2018, p 16.

20vo nas direktno dovodi do onoga $to Isabelle Stengers naziva ekologijom praksi, kon-
ceptom koji odbija univerzalne, spoljasnje kriterijume i insistira na specificnosti svakog
pojedinaénog nacina bivstvovanja, delovanja i misljenja. U tom teorijskom okviru, nasi
toponimi trajanja, Miodragov mikroskopski detalj i Bjornova prostorna linija funkcionisu,
to Stengers imenuije ,artefaktima” ili ,vestagkim napravama” (artifices). Oni su svesno
konstruisani aparati koji uspostavljaju prisustvo onoga Sto bi inace ostalo neprimetno
u Sumu savremenog ubrzanja: traga mikro-temporalnosti i fluidnosti prostora. Vise u
Stengers, Isabelle. Cosmopolitics. University of Minnesota Press, 2010, p 42-67
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mikroskopski detalj i Bjornovu prostornu liniju kao ontoloske kote za
snalaZenje. MoZe se re€i, da se crteZ pojavljuje kao oblik kartografije
koji ne predstavlja svet, ve€ ga iznova uspostavlja. Manojlovi¢ i Hegardt
ne crtaju objekte; oni crtaju nacine bivstvovanja. Kao §to Tim Ingold
primecuje, Zivot nije ograni¢en u tackama veé nastavija duz linjja? U-
pravo ta razlika izmedu linija koje se spajaju u jednu tacku i linije kao
pokreta, €ini osnovu njihovih praksi.

Potrebno je re€i i §ta ih zapravo povezuje na najkonkretnijem nivou, a
to je, odnos prema kadru. Anri Bergson je jo§ poCetkom XX veka opisao
ono §to je nazvao kinematografskim mehanizrmom misljenja: svest ne-
prekidno trajanje seCe na niz nepokretnih preseka, kadrova, da bi ih za-
tim nizao jedan za drugim i tako rekonstruisao privid kretanja.* Drugim
reCima, pokret se ne nalazi u kadru, on nastaje tek u prelazu izmedu
kadrova.

Manojlovi€ i Hegardt imaju suprotne, komplementarne pozicije prema
ovom mehanizmu. Sa jedne strane, Manojlovi€ radi kao da vraca film
unazad do njegovih sastavnih delova: umesto da kamera secka kretan-
je sveta na kadrove, on ruéno proizvodi 360 pojedina&nih kadrova (tri
odvojena rada, svaki sa po 120 crteza), i tek njihov zbir, kada se posma-
trac fizicki okrene oko sebe, rekonstruise trajanje kao celinu. CrteZ ovde
jeste kadar u bergsonovskom smislu: zaustavljeni presek paznje koji
sam po sebi ne pokazuje kretanje, ali &ijim se nizanjem, ne u vremenu,
vec€ u prostoru, hodom oko rada, kretanjem ponovo sastavlja. Hegardt,
nasuprot tome, radi sa stvarnim pokretnim kadrom, animacijom, ali
ga koristi da ospori upravo ono $to film obi€no radi: umesto montaze
usmerene ka cilju, njegova petlja nikad ne dozvoljava kadru da se skrasi
u jednom identitetu, stolica postaje oblak pre nego $to je oko uspelo da
je fiksira kao kadar. Jedan umetnik, dakle, daje posmatracu nepokretne
kadrove iz kojih mora sam da sastavi kretanje; drugi mu daje kretanje
iz kojeg nikad ne moZe da izvuce fiksni kadar. Ta razlika nije uzgredna,
ona je materijalna osnhova na kojoj pociva ¢itava izlozba, i razlog zasto
se govori 0 mnostvu, a ne o nizu: 360 crteZa ne teZze ka naraciji, kao ni

Tim Ingold, Lines A Brief History, Routledge, 2007 p 114 Life, | have argued, is not confined
within points but proceeds along lines.

“Oenri Bergson, Creative Evolution, Cosimo Classics, 2005, p 332

Hegardtova petlja; oba rada se opiru linearnosti filmske montaze dok
koriste njenu osnovnu jedinicu, kadar.

Kod Manojlovi€a, svaki trag grafita svedo€i o vremenu provedenom u
paznji. Ponavljanje ne proizvodi jednolikost, ve¢ ono §to Zil Delez na-
ziva proizvodnjom razlike® kroz ponavljanje, akumulaciju intenziteta
koja se ne moZe izmeriti ve¢ samo osetiti. Ono $to je posebno u ovom
radu jeste obrnuto o€ekivanje s kojim se posmatra¢ suocava: pred
mnostvom od 360 crteZa, pred ponavljanjem koje bi trebalo da vodi u
monotoniju, o€ekuje se prazning, iscrpljenost gesta, umor ponavljanja.
Umesto toga, dolazi se do ispunjenja, punoce. Svakim novim crtezom
ne gubimo paznju vet je uveCavamo; ono §to je trebalo da bude praz-
no postaje puno. Ovo obrtanje od oc¢ekivane praznine ka stvarnom
ispunjenju jeste mozda najtacniji opis onoga sto Emanuele Coccia u
Metamorphoses naziva ontologijom oblika. Kako ona pise, ..isto ja koje
nastavija da prelazi iz oblika u oblik® U tom smislu, svaki pojedinacni
oblik nije izolovan, ve¢ predstavlja jednu tac¢ku u beskrajnom lancu
transformacija. Kod Manojlovi¢a, svaki od 360 crteZza ne ponavlja pret-
hodni, ve€ ga ispunjava novim slojem vremena. Grafit ovde nije medij
ve¢ fosilni trag, materijalino svedo¢anstvo o vremenu provedenom u
pazZnji. CrteZi ne predstavljaju pejzaz; oni su nacin boravka pred pej-
zazom, kako sam umetnik kaze; Vreme se ovde ne prikazuje, vec¢ se up-
isuje u trag grafita i u ritam kojim se tri celine sklapaju u krug.

Dok Manoijlovi€ pruza otpor usporavanjem, Hegardt pruza otpor trans-
formacijom: kod njega vreme se pojavljuje kao neprekidno izoblicenje.
Njegove animacije u petlji nemaju pocetak ni kraj, arhitektura prelazi u
pejzaz, geometrija u kosmos, objekti u oblake. Ovo nije ciklicno vraca-
nje na isto, ve¢ ono $to bismo, sledeci Cocciinu ontologiju oblika, mogli
opisati kao shvatanje bi¢a, ne kao supstanciju ve¢ kao dogadaj, mesta
susreta sila. Manojlovi€ pruZza sopstveni odgovor kroz praksu - ekologi-
jom paznje. Njegov rad predlaZze sporost kao metod saznanja, nesto
Sto bi se, sledeci Anu Tsing, moglo opisati kao paZnja prema sithom:
PreZivljavanje u propadaju¢em svetu zahteva paZnju prema sitnim,

Tim Ingold, Lines A Brief History, Routledge, 2007 p 114 Life, | have argued, is not confined
within points but proceeds along lines.

“Oenri Bergson, Creative Evolution, Cosimo Classics, 2005, p 332

neprimetnim stvarima;, ne postoji povratak u veliku pricu, postoji samo
otvaranje prema onome sto raste na marginama.’ Trava, insekti, treptaj
krila vilinog konijica, frejm, fragmenti pejzaza, oni nisu “motivi” ili “sadrza-
ji".Oni sunacinda se svet zadrZi kao moguénost, kao nesto §to se ne trosi
ve¢ akumulira.PaZznja ovde nije estetska kategorija ve¢ politicki €in: otpor
prema ubrzanju, prema zaboravu, prema instrumentalizaciji vremena.

Sa druge strane, Hegardtov rad pripada onome $to se u savremenoj
teoriji naziva prosireni crtez (expanded drawing), praksa u kojoj
crteZz napusta list papira i postaje instalacija, animacija, arhitekton-
sko razmisljanje. Njegova crna linija koja fizicki premrezava galerijski
prostor nije spojnica izmedu delova instalacije; ona je sama transfor-
macija uhvacena u pokretu. Kao sto Ingold primecuje; iéi dalje, znaci
tkati put kroz svet, a ne i¢i od tacke do tacke preko povrsine? upra-
vo to €ini Hegardtova instalacija Eternal Return, u kojoj pet posta-
menata razli€itih vising, tri animacije u petlji i pet crteza funkcionisu
kao jedan povezani, trodimenzionalni crtez. Time gradi mapu spolja-
Snjeg prostora kroz arhitektonsku spekulaciju. Njegove forme referira-
ju na ruski konstruktivizam, Bauhaus, Krutikovljeve “Lete€e gradove”,
ali ih ne koristi nostalgi¢no. Tako nastaje nova mapa, kartografija koja
ne nudi sigurnost. Njegove strukture su podloZzne gravitaciji, levitaci-
ji, potencijalnom kolapsu. One su nestabilne, fluidne, u stalnoj trans-
formaciji. To je mapa koja ne kaze “ovde si siguran” ve€ “ovde si u
pokretu”. Velika struktura kod Hegardta ponasa se kao Zivi organi-
zam,; arhitektura diSe, menja se, postaje pejzaZ. Ovo je mesto gde se
priroda pocinje ponasati kao arhitektura, a arhitektura kao priroda.

Dok Manojlovi€ svojim crtezima gradi unutradnju mapu paz-
nje, Hegardt prostornom linijom ispisuje spoljasnju kartografi-
ju kretanja. Drugim re€ima, dok jedan umetnik sabija vreme u tri
kruga od po 120 trenutaka, drugi ga pokre€e u neprekidno kruze-
nje bez ponovijenog identiteta. A time, obojica grade iskust-
vo u kojem posmatra¢ ulazi u vremensko polje, a ne pred sliku. Ali

’Pogledati vise u Tsing, Anna L, The Mushroom at the End of the World, Princeton University
Press, 2015, p 1-25

8Tim Ingold, Lines A Brief History, Routledge, 2007 p 79 to go along is to weave a path
through the world, rather than to proceed from point to point across a surface

primui u vremensko polje znaci suoliti se i sa pitanjem koje
izlozba postavlja u samom svom jezgru: kako se orijentisa-
ti kada nestane centar? U savremenom trenutku, koji Latur opi-
suje kao kraj modernog kompasa, pitanje orijentacije posta-
je primarno politicko i egzistencijalno. Kada su svi veliki narativi
(napredak, istorija, ekonomija) izgubili svoju stabilnost, kako se snaéi?
U svetu koji je izgubio svoje tlo, ovi toponimi ne govore ham gde se
nalazimo. Oni nas podsecaju da je orijentacija manje pitanje pozici-
je, a viSe pitanje paZnje. ManojloviCevi crteZi i Hegardtove pro-
storne linije ne nude stabilnu mapu sveta; oni nas u¢e kako da se
kre€emo kroz njegovu promenljivost. Ne pokazuju put ka sigurnos-
ti, ve¢ moguénost da u samom kretanju ostanemo prisutni. U tom
smislu, njihovi radovi nisu slike sveta, ve¢ veZbe bivanja u njemu.

Predrag Terzi€

Tekst iz kataloga, na srpskom i engleskom jeziku
Text from the catalogue on serbian and english language
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