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Björn Hegardt, Miodrag Manojlović
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GALERIJA DOMA OMLADINE BEOGRADA

Miodrag Manojlović (rođen 1979) je vizuelni umetnik koji živi i radi u 
Banjoj Luci. Diplomirao je na Akademiji umjetnosti u Banjoj Luci (2004), 
magistrirao scenski dizajn na Interdisciplinarnim studijama Univerzite-
ta umetnosti u Beogradu (2007), a trenutno je doktorand na Fakultetu 
likovnih umetnosti u Beogradu. Njegov rad obuhvata crtež, animaciju i 
video instalacije, istražujući njihove odnose sa prostorom i vremenom. 
U fokusu njegove interdisciplinarne prakse su pitanja ljudske percepci-
je, asocijativnosti i širenje granica samog medija.

Manojlović je izlagao samostalno i na grupnim izložbama u Evropi, Azi-
ji i Sjedinjenim Američkim Državama. Njegovi radovi su predstavljeni 
u prestižnim institucijama kao što su Hamburger Kunsthalle (Drawing 
Rooms), Kunsthalle Darmstadt (Painting as Film), Künstlerhaus u Beču, 
te Cica Museum u Južnoj Koreji. Aktivno učestvuje na međunarodnim 
festivalima i platformama eksperimentalnog i animiranog filma, uklju-
čujući Kinomural u Vroclavu, Lines Fiction u Berlinu, te filmske festivale 
u Atini, Portu, Ljubljani i Tjandžinu (Kina). Aktivan je na regionalnoj sceni 
kroz samostalne izložbe i zajedničke umjetničke projekte.
Predaje na Akademiji umjetnosti Univerziteta u Banjoj Luci, na smeru 
Intermedijalna umjetnost.

Kontakt: miodragmanojlovic.com

Björn Hegardt (rođen 1974) je norveški umetnik i urednik koji živi i radi u 
Berlinu i Oslu. Diplomirao je na Trondheim Academy of Fine Art (2001) i 
studirao na Kunsthochschule Berlin-Weissensee. Njegov rad obuhvata 
crtež, animaciju i instalaciju, povezujući svakodnevno okruženje i ar-
hitekturu sa prirodnim silama i univerzumom. Teme kojima se bavi su 
gravitacija, nestabilnost i transformacija. 

Hegardt je izlagao na samostalnim i grupnim izložbama širom Evrope 
i Sjedinjenih Američkih Država. Više puta je učestvovao na Norwegian 
Drawing Biennial i realizovao niz javnih umetničkih radova. Njegovi 
crteži su bili uvršteni u Phaidon publikaciju Vitamin D: New Perspectives 
in Drawing i druge publikacije. 
Osnivač je FUKT Magazina (1999), godišnje publikacije posvećene 
savremenom crtežu, koju uređuje i dan danas. 

Kontakt: bjornhegardt.com
	    fuktmagazine.com

Selektor izložbe Predrag Terzić. 

Toponimi trajanja:
Ekologije pažnje i novi načini orijentacije

The new universality consists in feeling that the ground is in the process 
of giving way. 

Bruno Latour 1

 
Šta raditi kada su podele na globalno i lokalno prestale da važe? Kada 
dobijamo novi momenat, u kome su se elite povukle u svoje zatvorene 
zajednice, a ostatak sveta biva ostavljen na ledini. Početak snala-
ženja sa nastupajućim posledicama i gde više ništa nije isto. Treba reći, 
da dolazimo do nove univerzalnosti, zajedničkog iskustva nesigurnosti 
i gubitka tla. Šta nam preostaje? Ostaje nam jedino da sami uspostav-
ljamo odnose prema svetu koji je izgubio svoje koordinate. To u-
spostavljanje ne dešava se u teoriji, već u telu, u pogledu, koji se za-
država, u ruci koja ponavlja crtu, u koraku koji obilazi prostor. Upravo 
tu, u tom sitnom i telesnom činu pažnje, umetnost prestaje da bude 
komentar o gubitku tla i postaje sama vežba u novom snalaženju. Na 
tom talasu su i radovi dvojice umetnika Miodraga Manojlovića i Bjorna 
Hegardta, koji deluju kao toponimi trajanja2: afektivne tačke orijentacije 
unutar vremensko-prostornih polja bez fiksnog centra. Poput putnika 
koji u nepoznatom pejzažu traži geografske odrednice da se ne bi izgu-
bio, dok posmatrač u galerijskom prostoru koristi Miodragov 

Björn Hegardt, Eternally Return, detalj, instalacija
(animacije, tuš na papiru, ramovi, postamenti), 2022 - 2026.

1Bruno Latour, Down to Earth, Politics in the New Climatic Regime, 2018, p 16.

2Ovo nas direktno dovodi do onoga što Isabelle Stengers naziva ekologijom praksi, kon-
ceptom koji odbija univerzalne, spoljašnje kriterijume i insistira na specifičnosti svakog 
pojedinačnog načina bivstvovanja, delovanja i mišljenja. U tom teorijskom okviru, naši 
toponimi trajanja, Miodragov mikroskopski detalj i Bjornova prostorna linija funkcionišu, 
što Stengers imenuje „artefaktima” ili „veštačkim napravama” (artifices). Oni su svesno 
konstruisani aparati koji uspostavljaju prisustvo onoga što bi inače ostalo neprimetno 
u šumu savremenog ubrzanja: traga mikro-temporalnosti i fluidnosti prostora. Više u 
Stengers, Isabelle. Cosmopolitics. University of Minnesota Press, 2010, p 42-67

Miodrag Manojlović,
Treptaj, kadar iz videa, 1’10’’, 2024.



mikroskopski detalj i Bjornovu prostornu liniju kao ontološke kote za 
snalaženje. Može se reći, da se crtež pojavljuje kao oblik kartografije 
koji ne predstavlja svet, već ga iznova uspostavlja. Manojlović i Hegardt 
ne crtaju objekte; oni crtaju načine bivstvovanja. Kao što Tim Ingold 
primećuje, život nije ograničen u tačkama već nastavlja duž linija.3  U-
pravo ta razlika između linija koje se spajaju u jednu tačku i linije kao 
pokreta, čini osnovu njihovih praksi. 

Potrebno je reći i šta ih zapravo povezuje na najkonkretnijem nivou, a 
to je, odnos prema kadru. Anri Bergson je još početkom XX veka opisao 
ono što je nazvao kinematografskim mehanizmom mišljenja: svest ne-
prekidno trajanje seče na niz nepokretnih preseka, kadrova, da bi ih za-
tim nizao jedan za drugim i tako rekonstruisao privid kretanja.4  Drugim 
rečima, pokret se ne nalazi u kadru, on nastaje tek u prelazu između 
kadrova. 

Manojlović i Hegardt imaju suprotne, komplementarne pozicije prema 
ovom mehanizmu. Sa jedne strane, Manojlović radi kao da vraća film 
unazad do njegovih sastavnih delova: umesto da kamera secka kretan-
je sveta na kadrove, on ručno proizvodi 360 pojedinačnih kadrova (tri 
odvojena rada, svaki sa po 120 crteža), i tek njihov zbir, kada se posma-
trač fizički okrene oko sebe, rekonstruiše trajanje kao celinu. Crtež ovde 
jeste kadar u bergsonovskom smislu: zaustavljeni presek pažnje koji 
sam po sebi ne pokazuje kretanje, ali čijim se nizanjem, ne u vremenu, 
već u prostoru, hodom oko rada, kretanjem ponovo sastavlja. Hegardt, 
nasuprot tome, radi sa stvarnim pokretnim kadrom, animacijom, ali 
ga koristi da ospori upravo ono što film obično radi: umesto montaže 
usmerene ka cilju, njegova petlja nikad ne dozvoljava kadru da se skrasi 
u jednom identitetu, stolica postaje oblak pre nego što je oko uspelo da 
je fiksira kao kadar. Jedan umetnik, dakle, daje posmatraču nepokretne 
kadrove iz kojih mora sam da sastavi kretanje; drugi mu daje kretanje 
iz kojeg nikad ne može da izvuče fiksni kadar. Ta razlika nije uzgredna, 
ona je materijalna osnova na kojoj počiva čitava izložba, i razlog zašto 
se govori o mnoštvu, a ne o nizu: 360 crteža ne teže ka naraciji, kao ni

3Tim Ingold, Lines  A Brief History, Routledge, 2007 p 114 Life, I have argued, is not confined 
within points but proceeds along lines.

4Oenri Bergson, Creative Evolution, Cosimo Classics , 2005, p 332

Hegardtova petlja; oba rada se opiru linearnosti filmske montaže dok 
koriste njenu osnovnu jedinicu, kadar.

Kod Manojlovića, svaki trag grafita svedoči o vremenu provedenom u 
pažnji. Ponavljanje ne proizvodi jednolikost, već ono što Žil Delez na-
ziva proizvodnjom razlike5 kroz ponavljanje, akumulaciju intenziteta 
koja se ne može izmeriti već samo osetiti. Ono što je posebno u ovom 
radu jeste obrnuto očekivanje s kojim se posmatrač suočava: pred 
mnoštvom od 360 crteža, pred ponavljanjem koje bi trebalo da vodi u 
monotoniju, očekuje se praznina, iscrpljenost gesta, umor ponavljanja. 
Umesto toga, dolazi se do ispunjenja, punoće. Svakim novim crtežom 
ne gubimo pažnju već je uvećavamo; ono što je trebalo da bude praz-
no postaje puno. Ovo obrtanje od očekivane praznine ka stvarnom 
ispunjenju jeste možda najtačniji opis onoga što Emanuele Coccia u 
Metamorphoses naziva ontologijom oblika. Kako ona piše, …isto ja koje 
nastavlja da prelazi iz oblika u oblik.6 U tom smislu, svaki pojedinačni 
oblik nije izolovan, već predstavlja jednu tačku u beskrajnom lancu 
transformacija. Kod Manojlovića, svaki od 360 crteža ne ponavlja pret-
hodni, već ga ispunjava novim slojem vremena. Grafit ovde nije medij 
već fosilni trag, materijalno svedočanstvo o vremenu provedenom u 
pažnji. Crteži ne predstavljaju pejzaž; oni su način boravka pred pej-
zažom, kako sam umetnik kaže; Vreme se ovde ne prikazuje, već se up-
isuje u trag grafita i u ritam kojim se tri celine sklapaju u krug.

Dok Manojlović pruža otpor usporavanjem, Hegardt pruža otpor trans-
formacijom: kod njega vreme se pojavljuje kao neprekidno izobličenje. 
Njegove animacije u petlji nemaju početak ni kraj,  arhitektura prelazi u 
pejzaž, geometrija u kosmos, objekti u oblake. Ovo nije ciklično vraća-
nje na isto, već ono što bismo, sledeći Cocciinu ontologiju oblika, mogli 
opisati kao shvatanje bića, ne kao supstanciju već kao događaj, mesta 
susreta sila.  Manojlović pruža sopstveni odgovor kroz praksu - ekologi-
jom pažnje. Njegov rad predlaže sporost kao metod saznanja, nešto 
što bi se, sledeći Anu Tsing, moglo opisati kao pažnja prema sitnom: 
Preživljavanje u propadajućem svetu zahteva pažnju prema sitnim,

3Tim Ingold, Lines  A Brief History, Routledge, 2007 p 114 Life, I have argued, is not confined 
within points but proceeds along lines.

4Oenri Bergson, Creative Evolution, Cosimo Classics , 2005, p 332

neprimetnim stvarima; ne postoji povratak u veliku priču, postoji samo 
otvaranje prema onome što raste na marginama.7 Trava, insekti, treptaj 
krila vilinog konjica, frejm, fragmenti pejzaža, oni nisu “motivi” ili “sadrža-
ji”. Oni su način da se svet zadrži kao mogućnost, kao nešto što se ne troši 
već akumulira. Pažnja ovde nije estetska kategorija već politički čin: otpor 
prema ubrzanju, prema zaboravu, prema instrumentalizaciji vremena. 

Sa druge strane, Hegardtov rad pripada onome što se u savremenoj 
teoriji naziva prošireni crtež (expanded drawing), praksa u kojoj 
crtež napušta list papira i postaje instalacija, animacija, arhitekton-
sko razmišljanje. Njegova crna linija koja fizički premrežava galerijski 
prostor nije spojnica između delova instalacije; ona je sama transfor-
macija uhvaćena u pokretu. Kao što Ingold primećuje; ići dalje, znači 
tkati put kroz svet, a ne ići od tačke do tačke preko površine,8 upra-
vo to čini Hegardtova instalacija Eternal Return, u kojoj pet posta-
menata različitih visina, tri animacije u petlji i pet crteža funkcionišu 
kao jedan povezani, trodimenzionalni crtež. Time gradi mapu spolja-
šnjeg prostora kroz arhitektonsku spekulaciju. Njegove forme referira-
ju na ruski konstruktivizam, Bauhaus, Krutikovljeve “Leteće gradove”, 
ali ih ne koristi nostalgično. Tako nastaje nova mapa, kartografija koja 
ne nudi sigurnost. Njegove strukture su podložne gravitaciji, levitaci-
ji, potencijalnom kolapsu. One su nestabilne, fluidne, u stalnoj trans-
formaciji. To je mapa koja ne kaže “ovde si siguran” već “ovde si u 
pokretu”. Velika struktura kod Hegardta ponaša se kao živi organi-
zam; arhitektura diše, menja se, postaje pejzaž. Ovo je mesto gde se 
priroda počinje ponašati kao arhitektura, a arhitektura kao priroda. 

Dok Manojlović svojim crtežima gradi unutrašnju mapu paž-
nje, Hegardt prostornom linijom ispisuje spoljašnju kartografi-
ju kretanja. Drugim rečima, dok jedan umetnik sabija vreme u tri 
kruga od po 120 trenutaka, drugi ga pokreće u neprekidno kruže-
nje bez ponovljenog identiteta. A time, obojica grade iskust-
vo u kojem posmatrač ulazi u vremensko polje, a ne pred sliku. Ali 

7Pogledati više u Tsing, Anna L.,The Mushroom at the End of the World, Princeton University 
Press, 2015, p 1–25

8Tim Ingold, Lines  A Brief History, Routledge, 2007 p 79  to go along is to weave a path 
through the world, rather than to proceed from point to point across a surface

primući u vremensko polje znači suočiti se i sa pitanjem koje 
izložba postavlja u samom svom jezgru: kako se orijentisa-
ti kada nestane centar? U savremenom trenutku, koji Latur opi-
suje kao kraj modernog kompasa, pitanje orijentacije posta-
je primarno političko i egzistencijalno. Kada su svi veliki narativi 
(napredak, istorija, ekonomija) izgubili svoju stabilnost, kako se snaći? 
U svetu koji je izgubio svoje tlo, ovi toponimi ne govore nam gde se 
nalazimo. Oni nas podsećaju da je orijentacija manje pitanje pozici-
je, a više pitanje pažnje. Manojlovićevi crteži i Hegardtove pro-
storne linije ne nude stabilnu mapu sveta; oni nas uče kako da se 
krećemo kroz njegovu promenljivost. Ne pokazuju put ka sigurnos-
ti, već mogućnost da u samom kretanju ostanemo prisutni. U tom 
smislu, njihovi radovi nisu slike sveta, već vežbe bivanja u njemu.

Predrag Terzić

Tekst iz kataloga, na srpskom i engleskom jeziku
Text from the catalogue on serbian and english language
https://domomladine.org/izlozbe/izlozba-due-attention-miodraga-manojlovica-i-bjorna-hegarta/


