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sonja Lundin (1997, Stokholm, Svedska) zavrsila je osnovne studije na Fakultetu
likovnih umetnosti u Beogradu, graficki smer, dok je master studije na istom
fakultetu zavr$ila 2022. na slikarskom odseku u klasi prof. Simonide RajCevi€.

Sonja se preteino bavi multimedijskim slikama uz visemedijske postupke:
Stampane, foto-transfer tehnike i slikanje. Sonjine teme su uglavnom vezane za
porodi¢ne i intimne socijalne strukture, multikulturalnost u sopstvenom dozivijaju
srpske i Svedske kulture, kao i svakodnevice u dobu naglih tehnoloskih promena.

Izlagala je devet puta samostalno i vise puta grupno, izmedu ostalog u: Muzeju
savremenih umetnosti Vojvodine, Grafickom kolektivu, Umetnickom prostoru U10,
Paviljonu ,Cvijeta Zuzori¢” i Ku€i Legata.
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DRUGA STRANA OBALE
IZ RAZGOVORA SA SONJOM (BEOGRAD, APRIL 2025)

PejzaZi Beograda ve€inom uz dor€olsku obalu reke, ispod Kalemegdana koje
Sonja Lundin predstavlja na izlozbi: “The Tesla Cybertruck Is an All-Electric
Battery-Powered Light-Duty Truck Unveiled by Tesla, Inc.” dobijeni su tehnikom
transfera digitalne fotografije u sito, DTF Stampu i sublimaciju. Dok ih izraduje na
razliCitim materijalima poput pamuka ili poliestera, umetnica se odluCuje za
razmeru 16:9 poigravajui se sa percipiranjem pejzaza danas uvek kroz okvir
ekrana, nametnut standardizovanom industrijskom slikom” i zadriava podelu
povrsine na kvadratna polja, odnosno mrezu/grid prema kojoj su njeni radovi veé¢
prepoznatljivi. Pojednostavljujuéi, ili pak svodeci kolorit na samo nekoliko boja, u
odnosu na onaj dobijen digitalnom slikom, ona uhvaéenom trenutku daje
specificnu atmosferu. lako naizgled veoma jednostavne, ovako dobijene
estetizovane predstave koje umetnica belezi tokom svojih redovnih $etnji, kriju
mnogo slojeva znacenja.

Takvi pejzazi, iako svedeni i strukturirani kroz umetni¢ku praksu, istovremeno
otvaraju prostor za dublje promisljanje samog koncepta pejzaza - kako ga danas
razumemo, Sta on oznacava i kako se istorijski menjao kroz teorijske pristupe u
savremenim druStveno-humanistiCkim naukama. Posebno nakon prostornog
zaokreta krajem 20. veka, u okviru kog prostor vise nije shvatan isklju€ivo kao fizicka
datost ve¢ i kao drustveni, simboli€ki i mentalni konstrukt, pejzaz postaje viseslojna
kategorijo. Covek je u ovom smislu suocen sa beskrajnim mnostvom razli¢itih
prostora koji su medusobno isprepleteni i uslovljeni, a to su geografski, ekonomski,
demografski, socioloski, ekoloski, politicki, komercijalni, nacionalni, kontinentalni,
globalni pa najzad i prirodni, odnosno fiziCki prostor kao i onaj energetski i mnogi
drugi. ,Drugim re¢ima, zaokuplja nas logicko-epistemoloski prostor, prostor
drudtvene prakse, prostor okupiran €ulnim fenomenima, uklju€ujuéi i proizvode
maste poput projekcija, simbola i utopija.” (Lefevr) Sva ova prostorna polja — fiziéko,
mentalno i druStveno — medusobno se prepli€u i ne moze se povuci jasna granica
izmedu njih. Tako i sam pojam pejzaza - landscape — u anglosaksonskom
govornom podruc¢ju biva redefinisan. Naime, britanski kulturni geograf modernog
doba Denis Kosgrouv (Denis Cosgrove) koncept pejzaza smatra kljuénim jer isti usko
povezuje istoriju i geografiju i predstavlja ,direktan izraz modernizacije”. Za ,novu
kulturnu geografiju” koju zastupa Kosgrouv, ovaj pojam ima dvojako znacenje:
odnosi se na prirodne i drustvene procese i odgovara posledicama ljudskih akcija
koje transformiSu materijalni svet. Drugim recima, pejzaz je istovremeno i prirodni i
kulturni prostor. Pravedi razliku od nemackog definisanja pojma Landschaft kao
staticnog, devethaestovekovnog poimanja odredene teritorije, ovaj autor prati
transformacije pejzaza od srednjeg veka do modernog doba i isti objasnjava kao
vezu izmedu zajednice, pravnog sistema, prirode i ekoloSke jednakosti — Sto je
znacenje koje seze do kraja 16. veka, kada taj termin ulazi u engleski re€nik. Braneci
zaokret ka simboli¢noj interpretaciji pejzaza Kosgrouv u modernom dobu ponovo
daje prednost prou€avanju maste i nacina gledanja. Ovakve studije neposredno
utiCu i na teoriju vizuelnih umetnosti i nacine gledanja koje u ovoj oblasti razvija
Dzon Berzer (John Berger).
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Pejzaze koje belezi Sonja Lundin neophodno je sagledati u svetlu prethodnih
razmatranja jer upravo u njima dolazi do izrazaja medusobno proZzimanje vremena
i prostora koje mozemo doziveti ili pak gledati na razliCite nacine. Fizicka dimenzija
prostora Beograda na reci tako nije ni malo zanemarljiva i direktno se preplic¢e sa
unutradnjim stanjem i mentalnim prostorom: ,U svojoj terapeutskoj rutini Setanja”
ona o predelu kroz koji prolazi razmislja vizuelno, kroz scene i komporzicije koje gleda
,u kadrovima Zeleéi da slike iz svoje glave prebaci(m) u fotografije”. Sama obala reke
nosi i simboliénu dimenziju razumevanja obale kao Paramite (Paramitd, Sanskrit)
dostizanja potpunog mira, ,druge strane obale”, odnosno stanja svesti koje je gotovo
nedostizno. Dok scene rekonstrukcije Kalemegdana i reke koja, uprkos prolaznosti
vremena neumitno teCe ukazuju na stalnost, arhitektura ,brutalisticke saksije”
odnosno zardinjera koje se mogu videti Sirom jugoistocne Evrope, a koje kao da su
vremenom, zajedno sa ulicnim svetiljkama koje ih obasjavaju zarasle u biljkama,
ukazuju nam na prolaznost. Snimajuéi neretko potpuno iste scene tokom razlicitih
Setnji ona teZi da kadrira ,jednostavnu sliku spoljasnjiosti iz svoje komplikovane
unutrasnjosti”. O razumevanju relativnosti umetnicinog pogleda, ili pak pogleda
svakog kasnijeg posmatraca njenog dela, govore i elementi koje nhamerno bira. S
jedne strane, dok nju privlaci ,mo¢&vara oko labuda koji su zapravo dréni i neretko
braneéi teritoriju napadaju prolaznike tokom Setnji*, posmatraci €e ovu scenu
verovatno pre dozZiveti kao prijemcivu sliku sa bi€em koje simbolizuje lepotu, blagost
i dobrotu. Dok fotografiSe religiozne scene u kalemegdanskoj crkvi, nju zapravo
privlaci svetlost sve¢a svesna da ¢e slika verovatno izazivati drugacije zakljucke
ponovo usled onog drustveno uslovljenog prostora.

U Zelji da uspostavi kontrolu nad prostorom slike, ili pak prostorom svoje
unutrasnjosti, Sonja koristi pomenutu mrezu, ali i industrijsku tehniku namenjenu
masovnoj proizvodnji slike jer ,masina onemogucéava potpunu improvizaciju”
nasuprot slikarstvu. Ipak, njen odnos prema masini podjednako je relativan, ¢ak
kontradiktoran u svojoj biti. Tako je i na prvo Ccitanje nerazumljiv naziv
izloZzbe inspirisan:

~upotrebom vestacke inteligencije u masovnoj proizvodniji sadrzaja na drustvenim
mrezama, gde je primena takozvanih botova u automatizaciji objava rezultirala
trendom ponavljanja istog opisa Tesla Cybertruck vozila. Dokazano je da algoritmi
preferiraju duZe i stru¢ne opise proizvoda u cilju uspesnije promocije pojedinacnih
objava, pa tako i Citavih TikTok ili Instagram naloga. Ova tendencija upotrebe
prevazilazi iluziju ljudskog delovanja i u potpunosti prihvata i normalizuje prelazak
vestacki sadriaj, stvarajuéi digitalni ekosistem u kojem se umetnici takmice za
painju publike, koristeli iste prakse koje su nau€ili od vestacke inteligencije.”

Rodena 1997. godine, Sonja Lundin pripada generaciji umetnika koja odrasta
okruzena digitalno proizvedenim slikama i konstantno u mrezi. Takode, €ini se da,
iako veoma svesna izuzetnog napretka tehnologije, pa i vestacke inteligencije sa
kojima saZivi, ona iznalazi nacine da pogled ili pak paznju publike, kao i svoju
kreativhost sacuva upravo poigravajuéi se sa tehnologijom samom.
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Povratak Stampi i mediju koji ponavlja estetiku i metod dobijanja analogne
fotografije za nju stoga ne predstavlja nostalgic¢ni beg u proslost, ve€ zapravo izazov
da vidi §ta njena kreativnost uz istovremeno prepustanje tehnici odnosno masini i
otvorenosti za gresku, mrlju ili neo€ekivani ton mogu doneti njenom radu. Na ovaj
nacin ona zaista uspeva da ospori relativhost svakog prostora odnosno dozivijaja
svake slike koja se stvara u trenutku njenog gledanja i proizvodnje prostora izmedu
slike i posmatraca. Samoj slici ona vra¢a vreme i unikatnost.

Ukoliko paZnju preusmerimo na samog posmatrac¢a u okviru izlozbenog
konteksta, postaje neizbezno da u razmatranje uvedemo jo$ jednu vrstu fizickog
prostora — onaj galerijski prostor bele kocke ve¢ odavno prevaziden ali i dalje
dominantan u Svetu umetnosti (Danto); mesto na kojem su kodovi ponasanja
odavno unapred zadati i teSko promenljivi. ,Kad je rad u galeriji on je u nekom
meduprostoru. Tretiramo ga kao da je malo bolje obucen za neku sve€anost.” Za
Sonju ovo nije u potpunosti udoban odnos i veoma svesna da &e isti rad biti
drugacije dozZivljen u zavisnosti od iskustava, emotivhog stanja, znanja i razli€itih
drustveno uslovljenih faktora, ona odlucuje da i belu kocku galerije pretvori u mesto
eksperimenta. Kakav utisak ostavlja samo jedan rad u prostoriji? Sta se desi kada je
rad uredno uramljen i iza stakla, a Sta kada je slobodno okacen tako da mozemo da
ga okrznemo i zalelujamo u prolazu? Je li u redu da u galeriji, kao i u umetnicinom
ateljeu sa radovima mozemo interreagovati i dodirnuti ih? Koliko se utisak menja
kada odvojeni od zida radovi stvaraju senkuy, ili kada je galerija zamracena postajuci
gotovo neprepoznatljiv, meditativni prostor?

Najzad, sustinu ne €ini samo prostor veg, jos znacaijnije, interakcija pojedinca
sa artefaktima i sa drugim posetiocima jeste ono $to Cini trenutak stvaranja odnosa
prema predstavljenom. Posebno je nezamenljiva telesna interakcija i pratece
emocionalno iskustvo. Svesna da ¢e u galeriji Dom omladine Beograda biti onoliko
nacina gledanja koliko bude pojedinaénih pogleda i medusobnih razmena tokom
trajanja izlozbe, Sonja Lundin ponovo pristaje na neizvesnost i jo§ jednom se
prepusta procesu kao i tokom stvaranja slike, svesna da ¢e sa posetiocima uz svoje
radove, svetlo i sve druge elemente svaki dan iznova proizvoditi prostor.

Milena Jokanovié
Univerzitet u Beogradu - Filozofski fakultet
Odeljenje za istoriju umetnosti — Institut za istoriju umetnostina
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