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UVODNA REC

Digitalni katalog izlozbi obuhvata celokupan godisnji program Galerije Doma
omladine Beograda za 2022. godinu. Tokom navedenog perioda realizovane
su dvadeset Cetiri izlozbe, od kojih su Cetiri bile grupne a dve regionalne.

Sadrzaj godisnjeg likovnog programa Doma omladine Beograda odrazava
interesovanja, istrazivacke procese, kao i likovnu estetiku mladih umetnika. U
selekciji programa Galerije DOB nasli su se oni stvaraoci koji svojim inovativnim
pristupomi zrelim likovnim jezikom pomeraju granice percepcije i grade prostor
za Sire i raznovrsnije Citanje realnosti i sveta umetnosti.

Galerija DOB daje pregled savremenih akademskih nastojanja i potencijala
mlade umetnicke scene, kroz podsticaj i podrsku u realizaciji prvih samostalnih
izlozbi i predstavljanje zaokruzenih i promisljenih ostvarenja koja doprinose
pluralizmu vizuelnog izrazavanja.

Kroz rad Galerije DOB nastoji se da se kreira otvoren, sigurani prijemciv prostor
za Sto vedi broj izlagaca, drzedi se vremenskog okvira od minimum dve nedelje
trajanja svake izlozbe. Osnovni nacin dodele termina za izlaganje je konkurs ciji
su uslovi za ucesce jasno i precizno navedeni u tekstu konkursnog poziva za
izlaganje. Tekst konkursa objavljuje se u Stampanim i elektronskim medijima i
trajno je postavljen na sajt Doma omladine Beograda (www.domomladine.org).

Konkurs za 2022. godinu (57. sezona) odrzan je u periodu od 1. juna do 2. jula
2021. godine. Konac¢nu odluku o projektima izabranim za izlaganje doneo je
Savet Galerije Doma omladine Beograda.

Clanovi Saveta Galerije DOB radili su u sastavu: Predrag Damjanovi¢, umetnik;
Sasa Janji¢, istoriCar umetnosti i nezavisni kustos; Marko LadusSi¢, umetnik i
redovni profesor na Fakultetu primenjenih umetnosti u Beogradu; Ana Veljkovic,
programska savetnica za savremeno kulturno i umetni¢ko stvaralastvo,
predstavnica Sekretarijata za kulturu grada Beograda i Marta Markovic, urednica
programa likovnih umetnosti Doma omladine Beograda.

Tokom 2022.godine u GalerijiDOB su svoje projekte predstavili sledecistvaraoci:
Aleks Zain, Anja Toncic¢, Aleksandra Dukic, Darija Dragojlovic¢, Burda Garcevic,
Kemil Bektesi, Filip Barali¢, lvana Mrcela, Jovana Babi¢, Teodora Stojanovic,
Konstantinos Patelis Milicevic¢, Marija UroSevic, Milan Kujundzi¢, Mina Bordevic,
Nebojsa Yamasaki Vukeli¢, Nevena Ostoji¢ i Marko Obradovi¢, Konstantinos
Petrovi¢, Marko Jozovic¢ i Teodora Vojinovic¢, Sara Masnikosa, Veljko Vuckovic,
Dunja Corlomanovié, Ivan Markovié, a realizovane su i dve grupne izlozbe:
LJArtikulacije stvarnosti“ i 1zlozba crteza i skulptura malog formata studenata
Fakulteta likovnih umetnosti u Beogradu.
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http://www.domomladine.org

Umetnicki projekti koji su se nasli u najuzem izboru govore o raznolikosti
savremene umetnicke scene. Najveci prostor dat je umetnicima najmlade
generacije koji su u srednjim dvadesetim godinama i njihovi radovi Cine,
okvirno, dve trecine godisnjeg programa. Zastupljene su sve forme vizuelnog
izrazavanja: od klasicnijih, poput crteza, slike i skulpture, do video i performans
umetnosti, digitalnih radova i instalacija. Umetnici koji se izrazavaju klasicnijim
jezikom to Cine sa inovativnoscu, takode propitujuci i pomerajuci njegove
granice, Cesto sa udelom provokacije, dovitljivosti i duhovitosti. Nezaobilazne
su i aktuelne drustvene teme koje rasvetljavaju konkretne pojmove, vrednosne
sisteme i njihove manifestacije.

Digitalni katalog izlozbi koji se nalazi pred vama ima za cilj da omoguci pristup
informacijama od znacaja za dalje izucavanje i pracenje savremene umetnicke
scene. On je ujedno i arhivski materijal koji dokumentuje i ¢uva od zaborava
realizovane programe.

Marta Markovié,
urednica likovnog programa
Doma omladine Beograda



Galerija DOB jedinstvena u gradu

Kada sam se upoznao sa Ratkom Suti¢em, urednikom likovnhog programa Doma
omladine Beograda, pocetkom dvehiljaditih dobio sam posao da organizujem
rad Galerije ,Podest”, koja se nalazila izmedu prizemlja i prvog sprata u
centralnom holu ove institucije. Realizovali smo dvadesetak prvih samostalnih
izlozbi mladih dizajnera i umetnika Cije se stvaralastvo nije uklapalo u postojece
gradske galerijske programe, vec je iskoraclivalo iz opste prihvacenog vizuelnog
narativa prelazecdi granice pojedinih medija ili ih pak objedinjavajuci. Za mene
je to radno iskustvo bilo divno, posebno jer se pokazalo da su ti mladi ljudi bili
ispred svog vremena i da su danas izuzetni profesionalci u sasvim razlicitim
umetnickim oblastima.

Novo iskustvo i ponovna saradnja sa Domom omladine Beograda pocelo je
pre dve godine kada sam uzeo ucesSce u Savetu Galerije DOB. Mislim da za
mene, koji radim u obrazovnom sistemu, ne postoji veca srec¢a od pruzanja
podrske mladim talentovanim ljudima u ostvarivanju izlagacke prakse, bez koje
ne bi postojalo potpuno iskustvo umetnickog zivota. Velika je ¢ast imati prvu
samostalnu izlozbu u Domu omladine Beograda, stoga je ona veoma vazna
kao Cin stupanja na likovnu scenu, ali i kao proces koji doprinosi izgradnji
samopouzdanja mladog coveka. Zbog svega gore navedenog, slobodno
tvrdim da je Galerija DOB jedinstvena galerija u gradu i da kao ¢lanovi Saveta
moramo cuvati njenu osobenost, programsku politiku i kriterijume jer drugu i
bolju nemamo, dok stotine mladih ¢ekaju tu svoju prvu priliku da se dokazu na
likovnoj sceni ovog grada, drzave, ali i medunarodnih okvira!

Marko Ladusic,
¢lan Saveta Galerije
Doma omladine Beograda



Vrla nova umetnost

| tek Sto je opsSta pometnja izazvana pojavom korona virusa pocela polako da
se stiSava a celokupno drustvo krenulo da se vraca u kolotecinu savremenog
bitisanja, krajem februara nas je neprijatno iznenadilo saznanje da svet u kome
zivimo nije Sarena slika sa ekrana, vec¢ polje u kome se sukobljavaju velike
svetske sile i interesi koji nadilaze obi¢nu percepciju svakodnevnog zivljenja.
Sukob u Ukrajini i novi rat u Evropi samo su nas podsetili da je kontinent na
kome smo rodeni, na zalost, i dalje jedno veliko ratno polje koje je daleko od
futuristicki ruzicaste slike novog sveta kome, navodno, svi tezimo.

Pustanje urad ChatGPT-ja oznacilo je, sa druge strane, onaj tehnoloski napredak
koji je do nedavno izgledao kao nauc¢na fantastika. Ova prva operativna, javna
vestacka inteligencija vec sad predstavlja prekretnicu u razvoju covecanstva i
uvodi nas u sferu u kojoj je sve moguce. Kada je sredinom osamdesetih godina
XX veka Dzejms Kameron snimio ,Terminatora®“ i najavio pojavu vestacke
inteligencije, mnogi su, pa i autor ovog teksta, mislili da je to neka daleka
buducnost koju necemo docekati. Realnost nas je sustigla samo posle trideset
godinaikreiranje novog entiteta otvara Pandorinu kutiju etickih i mnogih drugih
problema o kojima ce se zasigurno voditi zestoke rasprave. Ono sto sada vec
znamo je da je Al pocela da pomaze ljudima, ali i da, uz njihovu pomod, stvara
prve fotografije i umetnicke radove. Da |li cemo za pet ili deset godina poceti
da dobijamo prijave Al za izlaganje u galerijama i muzejima ostaje da se vidi,
ali ono sto je sigurno jeste da ce se svet umetnosti promeniti i krenuti u pravcu
koji niko ne moze ni da nasluti.

Najmlada generacija umetnika koja se predstavila tokom 2022. godine pokazala
je neobicnu zrelost, kako u samim radovima, tako i u razmisljanjima o svetu
umetnosti i drustvu u celini. RazliCiti u svojim stavovima, pristupu i nacinu
na koji obraduju pojedine teme i probleme sa kojima se susrecu, oni pruzaju
jedan drugaciji pogled na umetnost od onog koji trenutno imamo. Mladalacka
naivnost, svezina i beskompromisnost ve¢ neko vreme nedostaju domacoj
umetnickoj sceni koja je zapala u ,,manirizam*® i apatiju.

Umetnicki savet Galerije DOB je joS pre nekoliko godina doneo odluku da
program ovog izlagackog prostora vrati onima za koje je i pravljen, najmladim
umetnicima koji su na pocetku svoje karijere i kojima je izlaganje u ovom
prostoru najverovatnije prva samostalna izlozba u zivotu. U proteklih nekoliko
decenijasasvimrazumljivoishodno okolnostima, Galerija DOB i ljudi koji sunjom
rukovodili pravili su program u odnosu na generacije umetnika koji su 80-ih i 90-
ih godina u njoj stasavali, bili aktivan i nezaobilazan deo beogradske umetnicke
scene. Vremenom, ove generacije su postale svojevrstan ,mainstream® i doslo
je do izvesnog zasicenja, kako kod umetnika, tako i kod publike. Tranzicioni
period koji smo ziveli i preziveli, ostavio je traga i na radu Galerije DOB.
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Novo-staro programsko usmerenje i vracanje korenima, inicijalnoj ideji da
mesto zivi kao jedna velika laboratorija za umetnicki eksperiment, da bude i
generator novih ideja generacija koje dolaze, Cini se da je dalo novi podsticaj i
energiju.

Tokom 2022. godine u Galeriji DOB smo mogli da vidimo veoma veliki broj
kvalitetnih izlozbi, koje su pored dobre energije ponudile i neocCekivani kvalitet
koji smo prizeljkivali. Spomenimo samo neke od izlozbi: ,Hodaj u sporoj
buducnosti®, ,Etnos i Eros”, ,,Pomracenje”, ,Novi dimanizam®, ,Make Me Feel
Green Again®, ,Cutke postavljeno pitanje”, ,rev0.5 #ffffff, ,Ovde su nekad bili
zmajevi“, i mnoge druge, koje su pokazale drugaciji pristup, vratile nas sebi
samima i pokazale da nije sve tako beznadezno kada je domaca scena vizuelnih
umetnosti u pitanju. Svakako da ne mozemo govoriti o vrhunskim dometima
ili o probojima koji se deSavaju jednom ili nikad u karijeri. Radovi i postavke
ovih autora/ki su pocetak jednog dobro utemeljenog puta koji konsekventno
treba da rezultira njihovim uzletom. Najmlade generacije umetnika odrastaju i
formiraju se u jednom specificnom okruzenju, situaciji u kojoj vise ne postoje
nepoznanice. Globalni umrezeni svet nudi mogucnosti kakve su umetnici
u proslom veku mogli samo da sanjaju. Sve je poznato, sve im je dostupno,
informacije, knjige, sami radovi, kako onih starijih kolega tako i njihovih vrsnjaka,
i samo njihova zelja i smelost da krenu nekim malo drugadijim putem moze
odrediti tok njihove karijere. Kakva ¢e ona biti, posuta trnjem nerazumevanja
ili lovorikama odobravanja, zavisi samo od njih samih, ali i od nase podrske,
prijateljskih saveta i podsticaja koje mozemo da im damo.

Sasa Janjic¢,
¢lan Saveta Galerije
Doma omladine Beograda



Otklon od ekrana realnosti

Bez obzira na to koliko trazili lokalne karakteristike koje bi dale obrise za
generalni rerospektivni pogled na ukupnu izlagacku aktivnost prethodne
godine, potrebno je zapitati se koja je klju¢na univerzalija koja u podtekstu
definise krajnji horizont znacenja koji konsekventno oblikuje recentne
umetnicke prakse. Reklo bi se da je dominatni background svih aktivnosti, pa
i kulturnih, rat za univerzaliju, odnosno za opsSteprihvaceni znacenjski diskurs,
koji bi dao krajnji smisao Citanju i vrednovanju kulturnih fenomena. | tu je u
zizi stvaralastva, Cini se, pozadina koja tezi ka pluralizmu i multikulturalizmu,
naspram one sa definisanim kulturnim koordinatama, koje bi Cinile generalni
znacenjsko-vrednosni referentni okvir.

Ako se cela stvar posmatra iz tog ugla, klju¢ni tematsko-formalni imenitelj za
predstavljene izlozbe formira se oko pitanja identiteta, vrednovanja covecnosti
i ljudskih sloboda, preispitivanja produkcije znanja i potencijala tehnologije,
ljudskih zelja i snovidenja, kritickog promisljanja drustvenih sistema i
geopolitickih pozicija...

S druge strane, moja premisa je da je savremeni kapitalizam univerzalija koja
danas dominira. Bez obzira na svoje tipicne mesne karakteristike, on ima klju¢nu
freneti¢nu matricu reprodukcije koja je sama sebi cilj. Takva reprodukcija nema
krajnju poziciju nekog obecanog utopijskog ekvilibrijuma koji je imala u svojim
prethodnim navodnim proglasima, vec¢ se moze okarakterisati kao odjek jedva
cujnog eha.

Pluralizam savremenih umetnickih strategija batrga se u neprestanoj
rekonstrukciji identiteta, deSifrovanju drustvenih simptoma koji razotkrivaju
prave motive velikih drustvenih proglasa, odnosno interese odredene drustvene
klase prerusene u univerzalni ljudski interes. SuviSse rapidne istoricisticke
simbolizacije, koje iznova upucuju na kontigentnost znacenja i performativne
prakse skrivene iza navodnih transistorijskih konstanti, cirkularno zaobilaze
nepodnosljivo Stvarno: antagonisti¢ko jezgro drustva kao traumaticni epicentar
svakog drustvenog sistema.

Danasnji drustveni kriticki otklon uglavhom nije subverzivan, vec¢ je unapred
uracunat u dominantni univerzalni reproduktvni ciklus. On je podrazumevani
deo savremene ideoloSke matrice. Odnosno, danasnji umetnik i njegova
produkcija, dok apsolutno funkcionisu po zakonu trzista, u isto vreme kritikuju
taj isti sistem. Umetnik artikuliSe manipulaciju krupnog kapitala, ali u isto vreme
se perfektno uklapa u finansijsku masineriju globalnog trzista. Danasnja kritika
komercijalizacije umetnosti je deo istog tog mehanizma, dok je nacin na koji
danas kritikujemo sistem, deo samog sistema.



Paradoksalno gledano, postmoderni diskurs, koji je klju¢na kriti¢ka, refleksivna,
emancipatorna strategija artikulisana u savremenoj umetnosti, sve je Cesce
narativ desnicarskog populizma. Sa jedne strane nalaze se cinizam, relativizam,
kritika primitivnih ideoloskih ideja i velikih pri¢a, nepostovanje hrisc¢anslih
vrednosti, a sa druge, apropriacija levih strategija organizovanja, nasilnog i
subverzivnog delovanja protiv sistema, masovnih demostracija koje adresiraju
humanost, moralnost i dostojanstvo. U ovom kontekstu, otpor i subverzivnost
se savrseno uklapaju u sistem.

Postavlja se pitanje kakva je onda priroda umetnikove refleksije sveta, odnosno,
gde je njena pozicija. Ona jeste, definitivno, zajednicki imenitelj za sve prikazane
izlozbe, Cak i prividno hermeticne, zatvorene u svoje licne svetove.

Mislim da izazov savremenog umetnika, ukoliko tezi da zaobide banalnost i
prozai¢nost, lezi u susretu sa ovim c¢orsokakom u odnosu na konstruktivan
otklon od ekrana stvarnosti. Cena ovog susreta je anksioznost, jer iza tog
ekrana je poreknuto, nepodnosljivo Stvarno koje ne krije nikakvu istinu ili pravu
sliku sveta. Moj definitivni vodi¢, kao ¢lana komisije, u izboru kandidata koji
su se predstavili u ovoj sezoni, bili su umetnici i njihovi radovi, koji u najvecoj
meri, barem u skromnim, jedva vidljivim naznakama, kvalitativno artikuliSu ovu
tenziju.

Predrag Damjanovic,
¢lan Saveta Galerije
Doma omladine Beograda
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Savet Galerije Doma omladine Beograda
koji je selektovao izlozbe za
57. izlagacku sezonu radio je u sastavu:

Marko Ladusi¢, umetnik i redovni profesor na
Fakultetu primenjenih umetnosti u Beogradu

Sasa Janjié, istoricar umetnosti i nezavisni kustos
Predrag Damjanovic¢, umetnik
Ana Veljkovié, programska savetnica za
savremeno kulturno i umetnic¢ko stvaralastvo,

predstavnica Sekretarijata za kulturu grada Beograda

Marta Markovié, urednica likovnog programa
Doma omladine Beograda



18 - 30. JANUAR, 2022.

NIGDE ODREDENO / Konstantinos Patelis Mili¢evié

Hipersenzitivan na svoje okruzenje, on izdvaja scene iz gradskog prevoza,
sistemske frustracije i globalne probleme, koji su puka svakodnevnica velikom
broju ljudi. Njegovi radovi imaju potencijal da dotaknu sve nas, i ukazuju na
teme koje se svih nas ticu. Naj¢esce polazedi iz licnhog iskustva, anegdotalnog
i sirovog, kroz transformaciju dela, oni polako postaju primenjivi na svakoga.

Situacije za koje verujemo da samo moramo nekako da prezivimo, stvari
koje se nemo trpe, Konsantinos Patelis Milicevi¢ slaze u jedan koncept koji
je lak za razumevanje, duhovit, ali uvek kontemplativan. Dajuci postament i
velike razmere malim stvarima na koje smo svi vec¢ navikli, on nas navodi da
razmisljamo o strukturi drustva u kojem se nalazimo i o (ne)mogucnosti izlaza.
Bespomocnost i preopterecenost koju covek oseca u savremenom svetu,
nemogucnost pronalaska resenja i odgovora, odrazavaju se kroz anksioznost,
tugu, bes. Po definiciji, ovo su izuzetno teSke emocije, ali kao kontratezu
Konstantinos svojim Saljivim pristupom, ostavlja utisak lagodnosti i
jednostavnosti koji se oseti pri susretu sa njegovim radovima. Umetnicka dela
koja stvara nisu namenjena da teskom rukom obruse realnost na nas, nego
suprotno, ona su tu da realnost ucine podnosljivom.

Nigde odredeno, zapravo predstavlja mesto gde prestaju nacionalne podele,
kulturoloske nesuglasice i granice zemalja. To je mesto univerzalnih problema
koji nas spajaju. Gde god da zivimo, falice nam jedan papir kada krenemo u
birokratski boj, pitace nas odakle smo i Ciji smo, pomagace nam i odmagace
nam. Ono sto ¢ini ove radove posebnim je Sto nisu vezani za jednu naciju, jedan
identitet. Oni su globalni u svom sagledavanju nepravde.

Jovana Trifuljesko
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Diplomirao je 2020. na Fakultetu likovnih umetnosti u Beogradu, na Vajarskom
odseku u klasi profesora Mrdana Bajica i RadoSa Antonijevica. ZavrSio je
Master studije 2021. godine na istoimenom fakultetu. Trenutno je student
interdisciplinarnin master studija, smer Umetnost i dizajn video-igara na
Univerzitetu umetnosti u Beogradu. Dobitnik je nagrade za skulpturu ,,Sreten
Stojanovic, profesor ALU“ 2021. godine.

Ucesnik je brojnih grupnih izlozbi i likovnih kolonija u zemlji, a neke od njih su:

2021 - VI InterAkcija, Galerija Doma omladine Beograda;

2021 - ,,Manako“, Galerija Kolarceve zaduzbine, Beograd (samostalna);

2021 - VI InterAkcija, Galerija MSURS, Banja Luka, Republika Srpska;

2021 - Izlozba radova nagradenih studenata Fakulteta likovnih umetnosti
za Skolsku 2020/2021. godinu;

2021 - ,49. Izlozba crteza i skulptura malog formata studenata Fakulteta
likovnih umetnosti u Beogradu®, Galerija Doma omladine Beograda;

2021 - ,XXI bijenale studentskog crteza Srbije“, Dom kulture Studentski grad,
Beograd;

2021 - ,,Masterpieces”, U10, Beograd;

2019 - Likovna kolonija, TrSic;

2019 - Likovna kolonija, Grocka;

2019 - ,Sta ¢e biti posle?”, 6. H festival, Beograd;

2019 - ,Real presence”, Magacin, Beograd,;

2019 - ,,U dodiru sa“, Muzej savremene umetnosti, Beograd;

2018 - ,47. |zlozba crteza i skulptura malog formata studenata Fakulteta
likovnih umetnosti u Beogradu®, Galerija Doma omladine Beograda

Umetnik Konstantinos Patelis Mili¢evic¢ koristi se skulpturom kako bi na satirican
i ironi¢an nacin predstavio, Cesto bolnu svakodnevnicu. U svojim radovima on se
bavi aktuelnim drustvenim problemima, ali i samorefeleksijom, meduljudskim
odnosima i identitetom. U radu kombinuje raznovrsne materijale poput metala,
kamena, gipsa, drveta, ali i ve¢ gotove predmete iz svakodnevnog zivota koje
obraduje shodno temi.
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Razgovor sa autorom

Izlozba ovog mladog, talentovanog umetnika predstavlja svojevrsni
konglomerat raznovrsnih drustvenih problema koji se provlace, ne samo kroz
njegov umetnicki opus, nego i kroz sve nase zivote. Radovi Patelisa Milicevica
se ne mogu ograniciti unutar jednog tematskog okvira, i nisu nuzno vezani
samo za subjektivhu tacku gledanja umetnika. Oni streme ka univerzalnim
simbolimaiindividualnim tumacenjima posmatraca. Ono sto je bilo dominantno
kroz razgovor sa posetiocima izlozbe, bila je izrazito licna percepcije radova i
povezivanje sa svojimiskustvimaisenzibilitetima, skoro da se nijedno tumacenje
nije ponovilo. U samoj prirodi radova Konstantinosa Patelisa Milicevica je da
zahtevaju introspekciju.

Kako pristupate svom stvaralackom procesu, koja je startna tacka?

Konstantinos Patelis Milidevi¢: Uvek postoji okvirna ideja za rad, ipak pristup
istoj se menja od rada do rada - nekad na raspolaganju imam materijal koji zelim
da upotrebim, te onda narativ prilagodavam njemu, dok u drugim slucajevima
pratim samu ideju koja se razvija tokom realizacije rada.

Kada govorimo o materijalima koji su prisutni u izvedbi radova na ovoj
izlozbi, da li postoji neki poseban razlog zbog kojeg gravitiraju ka rusticCnom,
neobradenom izgledu?

Konstantinos Patelis Mili¢evi¢: Fokus nije na rusti¢nosti vec¢ je odabir meterijala
mMoj pokusaj da rad ne svrstam u neku odredenu vremensku odrednicu. Radovi
na taj nac¢in mogu da budu aktuelni u svakom trenutku i da komuniciraju sa
posmatracem.

Sta je Vama vazno da se desi kada posmatra¢ dode u kontakt sa Vasim delima?

Konstantinos Patelis Milicevié: Cilj nastalih radova je da se stvori atmosfera
u kojoj posmatrac ima slobodu da ih tumaci na svoj nacin na osnovu licnog
iskustva, situacije u kojoj se nekada nasao ili kojoj je prisustvovao. Moj zadatak
je u tom slucaju da publici dam pocetnu tacku za razmisljanje - ostatak
prepustam njima.

Zasto je vazno isticati svakodnevne nepravde koje se mogu povezati sa
radovima izlozenim na ovogodisnjoj izlozbi Nigde odredeno, koja je uloga
umetnika tu?

Konstantinos Patelis Mili¢evié¢: Zbog toga Sto se svako od nas nekada nasao u
sli¢noj situaciji, naravno, iskustva pojedinca su samo njegova ali u moru sli¢nih
dogadaja izdvaja se zajednicki Cinilac koji kroz svoje radove pokuSavam da
predstavim na najbolji mogudi nacin.
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Sta spaja sve radove koji se mogu nadi na ovoj izlozbi?

Konstantinos Patelis Mili¢evi¢: Sve radove na ovoj izlozbi spaja, kao Sto je ved
reCeno, licno iskustvo i osecaj pojedinca u odredenoj situaciji.

Da li su oni namenski spojeni, ili su se veze izmedu njih tek naknadno pojavile?

Konstantinos Patelis Mili¢evi¢: Radovi prate svakodnevnicu na koju ne mozemo
uticati, pa samim tim ni radovi ne nastaju namenski.

Koliko se Vasi radovi vezuju za licno iskustvo i identitet?

Konstantinos Patelis Mili¢evi¢: Radovi ne bi ni bili stvoreni da inspiracija za
njihovo nastajanje ne potice iz licnog iskustva, tako da je odgovor potvrdan.

Sta moZzemo jos da ocekujemo, da li radovi na kojima trenutno radite prate
istu vizuelnu poetiku?

Konstantinos Patelis Milicevié¢: Radovi koje trenutno radim u svom ateljeu se
nadovezuju na vec videne, ali samo po nekim parametrima. Mogu se naci veze
medu starim i novim radovima, ali se u isto vreme teme i materijali razlikuju od
prethodnih.

Sta ¢ini jednog savremenog umetnika zaista savremenim?

Konstantinos Patelis Milidevié: Vreme u kome zZivi, teme koje obraduje ali i
nacin interpretacije samih dela.

Razgovor sa umetnikom vodila je Jovana Trifuljesko, istoricarka umetnosti.
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O1-13. FEBRUAR, 2022.

DOSTOJNO DOSTOJEVSKOG / Teodora Stojanovic

Menjajuci mikrolokacije svog bivstvovanja, suzavajuciili Sireci svoj zivotni prostor
i otvarajuci ili zatvarajuci sebe u tom prostoru, covek pokusSava da svet iz sebe
prenese u spoljasnjost, da iskustvu, znanju i verovanju stvori pojavni oblik, da
ga opredmeti. U izlozbi “Dostojno Dostojevskog” Teodora Stojanovi¢ nastoji
da svoja verovanja i shvatanja o liku i delu Dostojevskog pretoci u prostor, a
licni utisak prenese na posmatraca.

Inspirisanaegzistencijalistickom poetikom Dostojevskog, osecanjimaskucenosti
i teskobe, atmosferom bezizlaznosti i besmisla u kojima se junaci njegovih dela
nalaze, ali i njihovim vitalizmmom u smislu traganja za reSenjem, za izlaskom
iz paklenih krugova u kojima su zatoceni, umetnica transponovanjem takvog
ambijenta osmisljava prostor. Ona postavlja zidove u koje ¢e pojedinac sigurno
udarati, ¢esto iz obi¢nog inata, ali zidove koji ga nece zaustavljati, vec¢ koji
¢e anticipirati pronalazenje izlaza iz lavirinta. Teodora takode stvara i kutak u
kojem pojedinac moze da se nastani, ispunjava ga sobom, i moze da ga osetiti
svojim. | to ne bilo koji kutak, ve¢ onaj koji ¢e omoguciti da sadrzaj, tj. knjiga,
govori o sebi a ne o kontekstu u kom se nalazi, ne o prostoru. | da prostor
govori o sebi a ne o sadrzaju koji ga ispunjava. Onaj kutak u kome c¢e Covek
govoriti o sebi i biti sadrzaj... drugome ¢oveku i drugoga ¢oveka.

Muzej Dostojevskog

Sta imamo na umu kada kazemo “prostor”? Da li postoji “objektivni” prostor,
nezavisan i neuslovljen onim sto u njemu postoji? Postoji li "prazan” prostor, ili
je, pak, prostor uvek izraz naseg odnosa sa drugim?

Martin Hajdeger pise: ,Pa ipak, zurno otklanjanje svih rastojanja ne donosi
blizinu; jer ona se ne sastoji u kratkocirastojanja... Ono sto je u pogledu rastojanja
neproracunljivo daleko od nas, moze nam biti blizu.

Neznatno rastojanje nije vec i blizina. Golemo rastojanje jos ne znaci daljinu.
Sta je blizina...“ Sta je prostor? Ono $to je u fizickom poretku stvari daleko
moze biti sasvim blizu, i ono sto je blizu ne mora biti blisko. Blizina i daljina,
odrednice prostora, zavise od nase sposobnosti da uspostavimo bliskost.
Covek ne mora da bude determinisan prirodom. Naprotiv, on je taj koji prirodi
pomaze da prevazide sopstvene ogranic¢enosti. Zato Nikolaj Berdajev kaze
da se Covek ne nalazi u vasioni, ve¢ se vasiona, mesec, sunce i svaneizbrojna
sazvezda, nalaze u Coveku. Kao sto objektivno vreme, osim u smislu konvencije,
ne postoji, tako ne postoji ni objektivni prostor. Ajnstajnova teorija relativiteta
pobija mehani¢ko i bezlicho videnje prostor-vremena. Prostor i vreme se
oblikuju u odnosu sa planetama koje, u skladu sa svojom masom, stvaraju veca
ili manja zakrivljenja.
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To znaclidajedan pretpostavljeni Tvorac nije stvorio svet i vreme kao autonomne
fenomene u koje je naknadno smestao nebeska tela. Ljudski plod se razvija kao
celina sa izrazenom meduzavisnoscu svih delova organizma.

Toisto vaziizasvemir, koji sejos od najranijih mitoloskih predstava dozivljava kao
Veliki covekili ziviorganizam. Covek je mikrokosmos, a kosmos - makroantropos.
Zivot koji se odvija u pojedincu sa nepogresivom ta¢noséu se preslikava na
vasionu. Vreme i prostor postaju portreti svakog od nas. Nasa odgovornost
prevazilazi granice privatnog zivota, njene razmere su kosmoloske.

Ako se trudi da zivi u skladu sa svojom jedinstvenoscu, svaka licnost donosi
na svetlo dana novi svet, novo vreme i novi prostor. Kakav svet stvaraju dela
Dostojevskog - to je bilo pitanje koje je sebi postavila autorka izlozbe. ”Njegova
planeta je pretezno siva i troma, gotovo i nema krajolika, opisi prirode su skrti,
a opisi enterijera mracni i oskudni...” Svet Dostojevskog je lavirint uokviren
zidovima u koje se junaci zalecu, o koje udaraju, ali i kroz koje ponekad uspevaju
da produ. Prostor je ispresecan sa Sest mostova za Sest osoba koje je pisac
rano izgubio: majka, otac, brat i zena, sin i kéer. ”Mostovi kao putevi koji se
U njegovom zivotu zavrSavaju najcesce slepo, jer ga zaustavlja bolest, strast
prema kocki, nemastina, dugovi..” Prostor koji ovaplo¢ava roman Mladi¢ u
sredistu ima levkasti otvor koji se Siri ka visinama, ka slobodi. Tu je i zid za
slobodno penjanje kao poziv da se zeljena sloboda dostigne. Opisavsi svet
Sest romana, autorka nas vodi u suteren, u mracni tunel koji simbolise progon
i izgnanstvo u Sibir. Odatle se dolazi do poslednje prostorije levkastog oblika
u kome se krije izlaz iz objekta. "Tesan prolaz, na rascepu dve forme...takav
da ostavi osecaj teskobe, nedostatka daha, gusSenja, kakvi su i bili poslednji
casovi pis€evog zivota...” Medutim, posle agonije, posetilac se na izlazu susrece
sa poljem psSenice. PSenica simboliSe epigraf poslednjeg romana: "Ako zrno
pseni¢no, padnuvsi na zemlju, ne umre, onda jedno ostane; ako li umre, mnogo
roda rodi (Jovan, 22, 24).”

Prisecam se scene sa samog kraja ZlocCina i kazne, scene koja je vise od
nedvosmislene alegorijske poruke, i koja bi mozda mogla da posluzi kao
nadahnuce za buduce projekte. Raskoljnikov i Sonja stoje sami na obali sibirske
reke IrtiS. Raskoljnikov je pokusao da dokaze da spada medu izabrane koji
mogu da se ogluse o sustinu ljudske prirode. Ali, pod ogromnim teretom neke
neizmerne sile, njegova gordost se slama. On pada na kolena i grli Sonjine noge.
Pogled mu odluta preko IrtiSa, i tamo, u udaljenoj stepi do koje mu pogled jedva
dopire, nazire Satore u kojima obitavaju ljudi, kao nekada ”"u vreme praoca
Avrama”. Raskoljnikov dozivljava vasionu upravo kao i Covek drevnih vremena,
kao jedinstveni organizam ciji sklad moze narusiti i najmanja loSa misao.

Aleksandar Knezevié
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Biografija

Teodora Stojanovi¢ rodena je 1995. u Despotovcu. Po zavrSetku jezicke
gimnazije “Svetozar Markovi¢” u Jagodini, upisuje Fakultet primenjenih
umetnosti u Beogradu. Krajem Cetvrte godine studija, zapocinje rad na dizajnu
kolekcije namestaja za mladu americko-azijsku kompaniju “The Chien - House
of designers”. Diplomirala je 2018. i iste godine upisuje master akademske
studije na Fakultetu primenjenih umetnosti, pod mentorstvom prof. Aleksandra
Mijatovica. Tokom studija razvija ideju o transponovanju sec¢anja i osecaja u
arhitekturu. OdlucCuje se za knjizevnost kao inspiraciju, koja ¢e postati polaziSna
tacka u oblikovanju enterijera. U meduvremenu putuje po Evropi i Aziji, gde se
bavi grafickim dizajnom i dizajnpom namestaja. U maju 2020. odlazi na Tajvan
i radi u fabrici de¢jeg namestaja na poziciji dizajner namestaja. U septembru
2020. zavrsava master studije i nastavlja da se razvija u istoj oblasti. U martu
2021. pohada predavanja na “Sustainable Interior Design Week” UGREEN-Green
Building School i radi kao predavac na “Oxford Akademija” pri kursu za dizajn
enterijera i namestaja. Godine 2021. upisuje doktorske studije na Fakultetu
primenjenih umetnosti u Beogradu, Univerziteta umetnosti u Beogradu, i
postaje saradnik u nastavi-demonstrator. Trenutno zivi i radi u Beogradu,
zaposlena kao dizajner enterijera i namestaja u dizajn studiju “Laura”. 1za sebe
ima vise izvedenih projekata dizajna enterijera i namestaja. Od 2011. izlaze na
brojnim grupnim i samostalnim izlozbama.

Razgovor sa autorkom

Samostalna izlozba Teodore Stojanovi¢ ,Dostojno Dostojevskog” druga je
U nizu postavki tokom nove izlagaCke sezone Galerije DOB u 2022. godini,
kojima nastavljamo svoju misiju podsticanja, predstavljanja i promovisanja
novih mladih nada, koje ispituju i pomeraju granice umetnickog poimanja sveta
i sopstva, i koje i te kako imaju Sta novo i drugacije da kazu.

Teodora Stojanovic se tokom svojih studija na inovativan nacin bavi korelacijom
lepih umetnosti, fokusirajuc¢i se na transponovanje ideja, poruka i osecaja
iz knjizevnih dela u enterijere i prostorne instalacije. Svoju veliku inspiraciju
Teodora nalazi u delima Fjodora Mihajlovica Dostojevskog, najpre realizujuci
master rad ,,Biblioteka za Dostojevskog®, na Fakultetu primenjenih umetnosti u
Beogradu, a potom za izlozbu ,Dostojno Dostojevskog®. Svojim visegodisnjim
radom i osobenim arhitektonskim umetnickim jezikom odaje pocast jednom
od najuticajnih pisaca ruske knjizevnosti.

U Vasem stvaralastvu prozimaju se dve umetnicke discipline - knjizevnost i
arhitektura. Interdisciplinarnost, kao i multidisciplinarnost, sve je znacajnija
u savremenom svetu, svakodnevnom zivotu, nauci. Zasto nam je vazna i u
umetnosti, Sta je licno donela Vama?
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Teodora Stojanovié¢: Smatram da interdisciplinarni pristup ne mora nuzno
biti vezan za neki projekat. Interdisciplinarnost moze biti jedan sveopsti stil
razmisljanja i nacin obrade neke teme. Ideje koje ne ukljucuju vise mogucnosti
realizacije ili viSe izvora saznanja, prete da budu nepotpune ili banalno
realizovane. Interdisciplinarnost u umetnosti vidim kao nuznost, kao nesto
Sto treba primenjivati svesno i savesno u cilju sto temeljnijeg rasclanjivanja
problema i davanja slozenog odgovora. S obzirom na to da se bavim jednom
granom umetnosti, dizajpom enterijera i namestaja, uvidam da poznavanje
ljudske psihologije i psihologije prostora, na primer, moze umnogome
doprineti kvalitetu dizajna. Interdisciplinarnost u umetnosti smatram vaznim
i za umetnika-pojedinca i za umetnost kao disciplinu, koja je sama po sebi
sveobuhvatna. Ovakav vid pristupa doneo mi je razvitak na licnom nivou, kao i
u nacinu posmatranja i vrednovanja umetnosti.

lgakvo je VasSe videnje prostora, zivotnog i intimnog prostora, ali i pojmovnog?
Cemu tezite i o ¢emu promisljate kada stvarate?

Teodora Stojanovié: Prostor dozivljavam kaoizbor. Posmatram ga kao platformu
zaizrazavanje osecanja, zeljaipotreba, koju van umetnosti svi mi cesto koristimo
nesvesno. U njemu vidim mnoge odgovore o ¢oveku i okolini u kojoj se nalazi.
Smatram da je on uvek pojmovni, a da mu korisnik zadaje vrednost i namenu.
Trudim se da prostori koje stvaram budu duboki odraz sopstvenog dozivljaja
stvari sa teznjom da time ne narusim dozivljaj posmatraca.

Koje pojave, umetnike ili projekte biste izdvojili u savremenoj umetnosti? Ko
je Vama uzor, inspiracija, i neko za koga mislite da pomera granice naseg
oblikovanja sveta?

Teodora Stojanovié: NesSto Sto sam dozivela kao jako blisko i neSto sto me
je navelo na razmisljanje o svom buducem pristupu umetnosti i dizajnu jeste
Libeskindov Jevrejski muzej u Berlinu. InspiriSe me atmosfera njegovih prostora.
Libeskindove jasne i monumentalne forme, iako su dizajnom sasvim svedene,
nose snazno znacenje. One Cesto ne zahtevaju dodatno objasnjenje, vec¢ govore
same za sebe. Smatram to velikom vestinom.

Da li se secate trenutka kada su se Vasa razmisljanja preobrazila u ideju da se
lik i delo Dostojevskog pretocCe u prostor?

Teodora Stojanovi¢: Razmisljajuci o tome kako je veliCanstven osecaji privilegija
Citati knjigu na njenom izvornom jeziku, u zemlji u kojoj je pisana, u gradu i
ulicama koje su u njoj opisane, u okruzenju u kom se sam pisac kretao, pozelela
sam da svakoj knjizi podarim okolinu kojoj pripada. Smatrala sam da knjiga kao
primarni motiv treba da bude otelotvorena, kako u prostoru, tako u mislima
Citalaca. Prostor i knjiga treba da pripadaju jedno drugom i proizilaze jedno
iz drugog. Nije dovoljno, a mozda nije ni pravedno, da knjizi pripada samo
polica, a Cinu Citanja stolica i osvetljenje. Tako je knjiga inspiracija, a formirani
prostor njen odraz. Na putu traganja, kroz knjizevna dela, zastala sam na ruskoj
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literaturi, kod neizbezne stanice -Dostojevskog - Cija su me dela opcinila jos
tokom srednje sSkole.

Uvedite nas u pri¢u projekta ,Biblioteka za Dostojevskog®, Cija je maketa
predstavljenau Galeriji DOB, akoji prethodinovom likovhomizrazu ostvarenom
izlozbom ,,Dostojno Dostojevskog*.

Teodora Stojanovié¢: Opredmecenu formu znanja i iskustava ¢ovek pokusSava
da prostorom okupi, zadrzi, zastiti i saCuva - da je poseduje. | ni u jednoj svojoj
ideji, nijednom tvorevinom svojih ruku to nije bolje izveo nego bibliotekom.
Bila ona licna, gradska, nacionalna ili univerzalna, biblioteka je riznica i hram.
Sadrzaj stvarnog sveta i mogucih svetova skupljen na jednom mestu; prozor
u svet i izlaz iz njega. Biblioteka je prvo sto varvari uniste i zapale, plasedi se
snage njenog sadrzaja. Biblioteka za Dostojevskog je omaz njegovom zivotu i
delu, spomen-objekat u njegovu Cast.

Objekat je sastavljen iz dve celine spojene prozorima, simbolicno kao prikaz
pisCeve dvojakosti, kao rascep koji ga je stalno pratio, sto kroz zivot sto kroz
dela, kao pitanja dobrogiloseg,istineilazi, grehaipravde, prisutnostii odsustva
Boga. Usred zdanja, u samoj srzi, postavljen je drugi, naizgled nezavisini
objekat, neka vrsta atrijuma u kom je smestena kuca, obris kuce, drveni kostur.
Nedovrsene, prazne kuce, kakvo je i bilo pis¢evo secanje na svoj dom. Potpora
koju nosimo iz kuce i porodice, njemu je bila oteta, iSCupana iz srzi, ili mu je
stalno izmicala. Otud u njoj sasvim haotican enterijer, ispresecan mostovima i
unakrsnim putevima koji vode nekuda ili nikuda. Sest mostova za $est osoba iz
pisCeve porodice, koje nazalost odlaze rano: majka, otac, brat, zena, sin, ¢erka.
Mostovi kao putevi koji se u njegovom zivotu zavrSavaju najcesce slepo, jer
ga zaustavlja bolest, strast prema kocki, nemastina, dugovi, nerazumevanije.
Suterenski ulaz u objekat, poput ulaza u stan u kom je proveo poslednje godine
zivota, kao i tesan izlaz iz objekta, takav da ostavi osecaj teskobe i gusenja,
upravo onako kako i sam pisac okoncava svoj zivot. Na izlasku je prostrano
polje pSenice po epigrafu romana ,,Braca Karamazovi‘:

Zaista, zaista vam kazem, ako zrno psenicno, padnuvsi na zemlju, ne umre, onda
Jjedno ostane; ako li umre, mnogo roda rodi. (Jevandelje po Jovanu X!, 24)

Prica koju nam pricate svojom izlozbom nije izgubila na svojoj sustini upravo
vasim minimalistickim pristupom. Lako je moglo da se desi da odlutate i da
relativizujete ono sto ste tako pazljivo gradili. Recite nam nesto viSe o procesu
svodenja prostornih instalacija, posvecenih razli¢itim knjizevnim delima, na
pojedinacne segmente koji su analogija njihove sustine.

TeodoraStojanovié: Postavkaizlozbe,Dostojno Dostojevskog“sadrzisegmente
prostornih instalacija koje predstavljaju otelotvorene romane, dok prateci
video i maketa prikazuju Citav projekat zavrSsnog master rada - ,Biblioteka za
Dostojevkog®”. Kretanjem kroz galeriju nailazi se na romane ,Dvojnik®, ,Zapis
iz mrtvog doma“, ,,Zlocin i kazna“, ,,Zli dusi“ i ,Mladi¢” i njihove glavne motive:
dualnost, zatocCenistvo, savest, antinihilizam, nada i cilj; zatim, dolazi se do
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izlaza iz postavke, tesnog prolaza na rascepu dve celine koji vodi u simboli¢ni
prikaz polja pSenice.

Kakvi su Vasi bududi planovi? Da li mislite da ¢e knjizevnost ostati i dalje Vasa
glavna inspiracija ili su pred Vama sasvim novi horizonti? Da li mozete da nam
date neki nagovestaj?

Teodora Stojanovié: S obzirom na to da se na doktorskim studijama trenutno
bavim spomen-muzejima i obradujem pitanje prostornog uredenja Spomen-
muzeja lve Andric¢a, uvidam da ¢emo se knjizevnost i ja druziti jos neko vreme.
Istorijski dogadaji, poput ratnih podviga, kao i segmenti iz psihologije, poput
fobija ili poremecaja licnosti, mogu biti zanimljiv motiv za kreiranje novih
prostora. Neki od projekata sa osnovnih studija, koji obuhvataju ove motive, bile
su instalacija za 1300 kaplara i instalacija Klaustrum. Volela bih da se ponovo
pozabavim ovakvim prostorima i radujem se novim saznanjima.
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14 - 27. FEBRUAR, 2022.

PLAVI NARCISI / Aleksandra Pukié

Istrazujuci o simbolici narcisa, literatura me je ,,odvela”“ do Azije i njihove duge
tradicije pravljenja najfinijeg porcelana oslikanog karakteristicCnom plavom
bojom. Tada su se svi motivi, simboli, licha i opsta shvatanja tradicije i toga Sta
ona nosi i predstavlja - spojili u jedan smislen koncept. Uvidela sam povezanost
simbolike novog pocetka koju nosi narcis sa Cistotom bele boje koja je upravo
jedna od asocijacija na to, dok plava boja simbolizuje tradiciju. Ideja je, naime,
da se kroz radove na papiru na direktan i indirektan nacin kroz simbole i motive
predstaviideja o konceptu upotrebe tradicije i majstorstva starih zanata i znanja
koji su nasi prethodnici stekli pre nas, utabali put i na nama je da to umemo
da prepoznamo i iskoristimo na nama svojstven nacin. Samim tim se tradicija
nastavlja, povecava joj se vrednost, ali i prirodno menja odnosno nadograduje
kvalitetima naslednika iste.

Motiv kruga je glavni i klju¢ni deo kompozicije radova iz vise razloga. Pre
svega, posvecen je renesansnoj tezi koja govori upravo o majstorstvu onoga
ko ume da slobodnom rukom izvuce savrsenu kruznicu kao dokaz vestine i
savrSenstva. Povratak pri¢e na tradicionalno shvatanje umetnosti i povezivanje
kvaliteta izrade dela sa vrednoscu koje ono nosi. Krug, takode, predstavlja i
simbol ciklicnosti, ponavljanja, i sinonim je jedinstva i tradicije. Koloristicki,
plava boja na crtezima dominira na Cisto beloj podlozi. Povrsine plave boje se
preklapaju i daju naznaku buketa uvelih narcisa koji se formiraju u kruznici -
koja simbolise ciklicnost, savrsenstvo, celovitost, vecnost.

Ovi radovi su nastali sa idejom da implementiram sve svoje likovne uzore i
shvatanja umetnosti u jedan novi koncept, koji odgovara savremenom dobu i
mogucnostima koje danas kao autor imam na raspolaganju. Spoj duha proslog
vremena i savremenih struja, spoj razliCitih tradicionalnih elemenata i uticaja
dovelo je do jedne, ipak, nove estetike.

Aleksandra Pukic¢
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Narcis je cvet izuzetno bogate simbolike, deo je mnogih mitoloskih prica ali
i kultura i obi¢aja. Narcis je Cest simbol obnove, novog pocetka upravo zbog
cvata u prolece. Plavi narcisi Aleksandre Puki¢ su rezultat kombinovanja
vizuelne estetike kojoj je naklonjena, i pozicioniranja narcisa kao motiva kroz
koji pristupa proucavanju i predocavanju svojih introspektivnih promisljanja.

Na njenim platnima, rascvetali narcisi se medusobno preplicu, i izranjaju iz
haosa lis¢a kojim su okruzeni, pritom snaznim kontrastom oponirajuci pozadini
prostora u koji su smesteni. Ponekad potpuno se graniceci sa apstrakcijom,
pretapajuci se jedan u drugi, lebdecdi, smesteni su u nedefinisan prostor, koji
ih samo dodatno naglasava. Namerno su predstavljeni u razlicitim fazama,
od tek procvetalih do uvelih narcisa, koji su ¢esto odraz emocija i duhovnog
stanja umetnice, a Sto se ujedno odrazava i na korisc¢eni kolorit. lako su neretko
simboli bezrezervnog samoljublja, Sto mozda i moze, sa izvesnom rezervom
biti u korelaciji sa prethodnim interesovanjima umetnice koji su obuhvatali
autoportrete, narcisi bi ipak mogli stajati kao vesnik pocetka jedne sasvim nove
poetike.

Narcis, kao noseci motiv na radovima umetnice imao je ulogu medijuma izmedu
unutrasnjeg i spoljasnjeg sveta autorke. Cvet narcisa koji ima bogatu simboliku,
uspeo je da prenese sve poruke i licne stavove autora, bez suvisSnog narativnog
i direktnog pristupa temi. Postoje razlicita tumacenja simbolike ovog cveta i u
skladu sa tim i razliCiti pristupi prezentovanja istog u njenim radovima.

Tamara Stankovié
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Biografija

Aleksandra Pukié¢ rodena je 1997. godine u Beogradu. Zavrsila je Skolu za dizajn
na smeru Likovni tehnicar 2016. godine. Zavrsila je Master akademske studije
na Fakultetu likovnih umetnosti u Beogradu 2021. u klasi prof. Dobrice Bisenica.
Izlagala je na vise samostalnih i grupnih izlozbi u Beogradu i drugim gradovima
Sirom Srbije. Od 2018. volontira u Narodnom muzeju u Beogradu. Trenutno je
na Doktorskim umetnic¢kim studijama na FLU. Od 2021. godine radi kao slikar/
animator na filmu poljske produkcije ,,Seljaci®. Clan je ULUS-a od 2020. godine.

Razgovor sa autorkom

Predstavljeni radovi na samostalnoj izlozbi “Plavi Narcisi” Aleksandre DPukic
nastali su sa idejom da se likovni uzori i shvatanja umetnosti autorke pretoce
u novi koncept koji odgovara savremenom dobu. lako pod uticajem razliCitih
tradicija, Aleksandra bDBuki¢ stvara jedinstvenu, uoblicenu celinu, kojom
dominira svedenost i jednostavnost u likovnom izrazu, i osecaj spokoja usled
dominantnih plavih tonova na beloj pozadini. Oslanjajuci se na bogatu svetsku
istoriju umetnosti i negujuci tehnicko umece svojih prethodnika, umetnica
dolazi do nove, sopstvene estetike koja je bliska i prijemciva svima.

Koji su najvedi izazovi sa kojima se suoc¢ava umetnik u trenutku kada zavrsava
osnovne studije i istovremeno stupa na umetnicku scenu?

Aleksandra Bukic: Istakla bih da je, svakako, najvecdi izazov za mlade umetnike
upravo pitanje: ,Sta &initi nakon zavrsetka studija?”

To je momenat kada shvatimo da smo tek na pocetku i da nam akademsko
obrazovanje zapravo nista ne garantuje. Mnogi se osecaju istrosSeno i potrebna
im je pauza nakon studija da bi nasli svoj put. Moja prica je takva da sam imala
srecu da nadem posao u struci pre nego Ssto sam zavrsSila Master studije na
Fakultetu likovnih umetnosti. To, naravno, donosi svoje izazove, jer je studirati
i raditi veoma zahtevno. Medutim, pronalazak posla nije jedini izazov za mlade
umetnike, mozda je Cak najlaksi deo. Biti prisutan na umetnickoj sceni je posao
koji oduzima puno radno vreme, oCekuje ogromnu posvecenost i neprekidan
rad. Ceo proces, od konkurisanja do izlaganja je dug i zahtevan. Nije ovde rec
o povremenom izlaganju, ve¢ o redovnom prisustvu na likovnoj sceni - to je
posao kome umetnik mora biti maksimalno posvecen ako ima nameru da se
probije.

Staje vazno znatii ¢emu se treba posvetiti u tom prelaznom periodu umetni¢ke
nadgradnje?

Aleksandra Puki¢: Umetnik mora da pronade sebe, svoj stil i svoj put. Jako je
vazno da sto pre zaboravi na ulogu studenta koji mora da zadovolji kriterijum
profesora za ocenu. Vazno je da prestane da razmislja o godisnjoj izlozbi kao
jedinom momentu kada treba da ,,zablista”“ pored mnostva drugih studenata.
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https://domomladine.org/izlozbe/izlozba-blue-narcissus-aleksandre-dukic/

Da zaboravi na studentske nagrade koje ¢e mu obezbediti stipendiju i budzet.
Taj sistem vrednosti ne postoji u galerijama kao takav, zato je vazno da se od
toga odvoje sto pre. To je svakako prvi i najtezi korak, jer prelazimo iz jednog
sistema u drugi gde nam nista nije poznato. Zato je vazno da nadu sebe, da
rade redovno, da se posvete svojoj umetnosti puno radno vreme i samo tada
ce videti rezultate na svim poljima.

Koji put stvaralastva ste izabrali za sebe, odnosno koje vrednosti i poruke
nastojite da predstavite svojim radom?

Aleksandra Pukié¢: Kada sam pre deset godina odlucila da se bavim ovim
poslom imala sam samo jedan cilj kojeg se i danas pridrzavam. To je moja zelja
za tehnickim savrsenstvom u slikarstvu. Taj put se za slikare nikad ne zavrsSava,
ali vazno mi je da budem na tom putu. Svakodnevno radim na svojoj slikarskoj
vestini i kroz posao kojim se bavim i kroz svoje radove. Naravno s godinama
su se razvile i nove tendencije ka trazenju likovne poetike, odnosno zelela sam
da saznam koja je to poruka koju zelim da moji radovi nose. Stvaram zato Sto
osecam da moram, ali je dug proces definisanja tih emocija i ideja koje zelim
da prenesem. Nekad je jako tesko prevesti ono Sto umetnik zeli da prenese.
Tranzicija iz likovnog u verbalni jezik nikad nije tacna i precizna, zato vizuelna
umetnost | mora da se gleda da bi se ispravno dozivela. Reci kao takve, ne
znace mnogo. Publika mora sama da to dozivi na izlozbi.

TrenutnoizuCavam estetiku porcelana prepoznatljivog za Aziju. Koristeci Cistotu
bele podloge platna i papira koja korespondira sa dominantnom plavom koja
budi razlicite emocije i asocijacije. Glavni motiv je svakako cvet narcisa koji me
je privukao svojom bogatom simbolikom pocev od mitologije, preko simbolike
obnove i preporoda, tako i svoje sveprisutnosti u raznim kulturama Sirom sveta.
Ipak, smatram da narcise na mojim slikama treba posmatrati kao element u
kompoziciji, najvaznija mi je emocija koju moji radovi bude u posmatracu.

Kako vidite savremenu umetnicku scenu u pogledu prisutnih umetnickih
pravaca i ideja, izlagackih prostora i uslova za dalju profesionalnu nadgradnju,
razmenu znanja i ideja?

Aleksandra Pbuki¢: Od momenta kada sam mislila da sam napokon spremna
da uplovim u te vode do danas je proslo manje od dve godine. Ipak redovna
izlaganja su me naucila mnogo i moram priznati da je kompleksnije nego sto
sam ocekivala. Ali to nije nesSto Sto ti neko moze prepricati. Umetnik mora
stalno da se bori za svoje mesto na sceni inacCe c¢e biti vrlo brzo zaboravljen.
ULUS kao udruzenje koje treba da na razne nacine pomogne umetnicima i
podstakne ih - nije u mogucnosti da to radi zbog problema unutar samog
rukovodstva. To moze biti dosta obeshrabrujuce za mlade umetnike. Zato sam
se ja povukla i odlucila da se oslonim na svoje aktivnosti i svoj kvalitet. Takode,
umetnici nemaju mesto za rad, sto je veliki problem, ali se ostavlja umetnicima
da individualno nadu resenje. Zato u ovom poslu opstaju samo uporni. Galerija
ima dovoljno, ima ih raznih, pa samim tim i mesta za svakoga, sto je dobra vest.
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Ali je na umetnicima da se angazuju i osete puls likovne scene u Srbiji.

Koji su po Vama nedostaci i prednosti naseg obrazovnog sistema, umetnicke
scene i kulturne politike?

Aleksandra Pukié¢: Neke nedostatke sam vec¢ spominjala, iako smatram da ne
treba biti fokusiran na negativne strane vec na pozitivne. No, ipak, treba biti
upucen te bih istakla da je problem kod obrazovnog sistema to sto primaju
previse studenata. Verujem da nije isplativo imati manje, ipak vazimo za mali
fakultet, ali Cinjenica je da mnogo ljudi izgubi previse vremena studirajuci nesto
cime se nikad kasnije nece baviti. To dovodi do spustanja kriterijuma, kasnije i
standarda i zbunjivanja studenata. Tako dolazimo do tacke gde 50 studenata
godisnje zavrsi FLU i njih 5 nastavi time da se bavi. Prednost je svakako €injenica
da umetnicki fakulteti u Srbiji joS uvek neguju tradicionalni sistem Skolovanja
gde se na nizim godinama fokus stavlja na tehnicko osposobljavanje studenata.
Studenti imaju puno predmeta na kojima crtaju, slikaju, u¢e osnove anatomije
i slikarskih tehnika, kao i vecernji akt. To je odlic¢na podloga za dalji napredak
na visim godinama. Do studenata je koliko c¢e iskoristiti tu priliku. U Evropi su
odavno presli na sistem izbornih predmeta i vrlo je retko da uce bilo kakve
tradicionalne tehnike, ¢ak ih i odvrazaju od tih ideja. Moj stav je da bez dobre
osnove nema ni dobrog koncepta.

Koju aktuelnu izlozbu biste nam preporucili i zasto?

Aleksandra Pukié: Uvek bih preporucila da se poseti Narodni muzej u Beogradu,
tamo se redovno obnavlja redovna postavka ali imaju i mnogo gostujucih
izlozbi. Dugo sam tamo volontirala i taj period smatram veoma znacajnim za
moj likovni razvoj. Gde god da putujem, prvo obidem muzeje, tako najbolje
upoznam grad, kulturu mesta i istoriju. Muzej je za mene prva stavka koju
treba obici i to vise puta godisnje. U Galeriji ULUS-a u Knez Mihailovoj ulici je
trenutno otvorena izlozba ,Zlatne nagrade ULUS-a 2021“ sto je svakako moja
preporuka, kao ogledalo nase likovne scene danas.
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01 -13. MART, 2022,

PARALLAX / Anja Tonci¢

,Parallax” je projekat Anje Tonci¢ kojim umetnica preispituje svoju egzaktnu
bazu istrazivanja iz drugacdije, vizuelno umetnicke perspektive, a kao rezultat
rezidencijalne saradnje sa Institutom za teoretsku fiziku Cestica i nuklearne
energije u Becu. Stvaralastvo Anje Tonci¢ bavi se tehnoloskom preciznoscu,
ali i nesigurnostima i greSkama - oblastima relevantnim kako za proucavanje
osnovnih svojstava, struktura i kretanja materije, tako i svim vidovima kreativnog
izraza.

,Parallax” je idejno sumiranje ne digitalnog vec iskljucivo crtackog oblikovanja
podataka Ciji je cilj prevodenje svojstava snopa nanocestica elektromagnetizma,
svetlosnih refrakcija, radio talasa - sa fokusom na paradoks predstave
nematerijalnih odrednicanadvodimenzionalnojpodloziuz nuznutransformaciju
tradicionalno shvacene tehnike crtackog medija - provocirajuci prividno
stati¢ne granice i fleksibilnost belog papira i praznog papira.

PARALLAX
/an angle will lie/

Vizuelna slika se u tehnoloskoj eri rasula do prezasicenosti i savremeni objektiv
se vec suocava sa sve uzim granicama ekrana ili projekcija; stoga je znacaj
manuelnih sredstava stvaranja sposobnih da zadrze fragmente funkcionisanja,
a ne da ih imitiraju, potrebniji nego ikada u umetnickim odnosima; posebno u
medijima u kojima se spremno dopusta i ¢ak insistira na primamljivom tabuu
svih procesa oblikovanja - na gresci.

Anja Toncié¢ preispituje nacine prividno stati¢nog crteza/slikarstva u svojim
dometima medija kako bi stvorila slike koje se ne bave ni apstrakcijom ni
reprezentacijom, vec prosSiruju granice prikaza sustinskih fizickih procesa kao
Sto su ritam, oscilacija i svetlost u svrsi kreativnih agensa - chiaroscuro umesto
pigmenta. Koristec¢i monohromatsku skalu, ona kreira meduodnose svetlosnih
vrednosti, slicne onima koje u muzici poznajemo kao kompoziciju u akustic¢nim
relacijama; to jest, sastav univerzalnih sistema, nezavistan od jednog narativa,
dogmatizma, deskripcije ili spektakla materijalnih usiljenosti.

Ipak, autorka ostaje precizna u pogledu slozenih sistema (prenos longitudinalnih
talasa, harmonijskih oscilatora, elektromagnetne indukcije...) koje proucava na
egzaktnom nivou, ali ih generise u umetnickom smislu ne namecuci posmatracu
analiticki zadatak.
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Njeno svesno insistiranje na dvodimenzionalnom mediju kao sto je prazan
papir ili belo platno je ono sto njenu praksu izdvaja i otklanja od pokusSaja
simulacije, iako svoje radove kombinuje sa objektima refleksije kao sto su
stakleni premaz i ogledala, izvor svetlosti nikada nije vestacki i refrakcije
(prelamanja), uprkos svojoj prirodi, iskljuCivo su radene na njenim delima tokom
konstruisanja interferencija nacrtanih gestova, sto Cini gotovo nemogucim
da se predeterminise sama kompozicija (,,beli delovi“ ili prikazi svetlosnih (s)
kretanja na njenim radovima nisu nacrtani ili slikani, ve¢ ostaci nedodirnute
povrsine platna ili papira).

Naizgled, pitanje se moze postaviti zbog Cega se postupak i proizvod udela
svetla, pomeranja i reaktivnosti ne bi opisale softverskim artikulacijama ili
belezenjem tragova kretanja kroz razne video manipulacije, ali nepatvorenost
ritmicke improvizacije crtackog manevra je ono u ¢emu autorka pronalazi cilj
tezedi da sferu egzaktnog tretira kao polje varijabilnosti i predmet nuznog
individualnog iskustva, a ne teorije.

Neobjektivha fenomenologija funkcionisanja odrzava i suptilan, ali temeljni
psiholoski karakter u dopustanju tenzije, greske i potrebe stalnog otpora. U tom
smislu, vizuelizacija podataka u umetnosti Anje Toncic¢ je tacnije vizuelizacija
uticaja podataka, i jos vaznije, njihovih ishoda - odraza.

Pored crteza u medijskom proSirenju ka izmenjenom tradicionalnom shvatanju
slikarstva i instalacije, ona prvi put prikazuje i svoje analogne zapise (polaroide)
napravljene tokom rezidencijalne saradnje i istrazivanja sa ITP-om (Institut
za teorijsku fiziku - Technische Universitat) u Becu tokom 2019. godine, koje
umereno tretira kao vizuelno pamcenje i reference u svojoj likovnoj fusnoti.

Isidora Hawrot
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Biografija

Anja Tonci¢ (1996, Beograd) diplomirala je na osnovnim akademskim studijama
2018.,kaoinaMasterstudijama 2019. na Fakultetu likovnihumetnostiuBeogradu,
na odseku slikarstvo pod mentorstvom profesora Milete Prodanovica.

Proglasena je za najuspesnijeg studenta generacije na Fakultetu likovnih
umetnosti 2019. Od 2013. ucesnik je na preko 75 grupnih i 12 samostalnih
izlagackih projekata u zemlji i inostranstvu. Dobitnik je 12 nagrada i priznanja.
Od 2019. je predstavnik Saveta Rektorata Univerziteta umetnosti u Beogradu.
Od 2018. aktivno saraduje sa galerijom X Vitamin u Beogradu. Od 2020. je u
statusu samostalnog umetnika.

Radi na presecima vizuelnih umetnosti, statisticke fizike i akustike. Njen rad
se fokusira na procese kibernetike, oscilacija, refrakcija, i pojma (ciklicne)
generativnosti, koriste¢i medije kao Sto su crtez, instalacije, slikarstvo, zvuk,
graficke tehnike, objekti, fotografija, prostorna dinamika, kao i primenjena
nauka u likovnim odnosima.

Trenutno zivi i radi u Beogradu.

Razgovor sa autorkom

Postavka radova Anje Tonci¢, na njenoj samostalnoj izlozbi ,,Parallax”“ odise
preciznoscu, prozracnoscu i skladom uprkos postojece raznovrsnosti medija,
kojima autorka tretira, na sasvim osoben, tehnickiinovativanivizuelno umetnicki
nacin, rezultate svojih naucnih istrazivanja.

Kako i sam naziv projekta Parallax (prividno pomeranje posmatranog objekta
usled promene polozaja posmatraca) govori, izlozeni radovi nas svojom
vibrantnoscu i viseslojnoscu pozivaju da iskoracimo iz svojih uobicajenih okvira
menjajuci ugao posmatranja. Otkrivanjem delova, slika i fenomena dobijenih
kroz procese nauc¢nog istrazivanja Cestica, a koji su prevedeni u individualno
i licno, stupamo u mikrokosmos koji nam otvara mogucnost daljeg poimanja
univerzalnog. Anja ToncCi¢ postize bogatstvo vizuelnog izraza iskljucivo
nijansama crne i sive boje uz sudelovanje beline samog platna. Pred nama je
izrazito vredna i predana umetnica cCije je stvaralastvo utemeljeno na znanju,
vestini, neprekidnom preispitivanju i istrazivanju.

Impozantan je broj Vasih grupnih i samostalnih izlozbi od trenutka kada ste
se opredelili za umetnicki poziv. Kako bi Citaoce bolje upoznali sa Vasim
stvaralastvom, recite nam kako je do sadasnjeg trenutka tekao Vas umetnicki
razvoj?

Anja Tonci¢: Poticem iz porodice ekonomista i sve do samog upisa na Fakultet
likovnih umetnosti i moj put je tekao ka analitickoj sferi, iako sam od malena,
laicki i iz urodene potrebe, svakodnevno tezila crtanju i modelovanju, bilo mi je

-35-



jasno da je potreba za kreativnim iskazom daleko vise od hobija za mene te sam
nakon 3. godine intenzivnog gimnazijskog obrazovanja u domenu matematike,
fizike i drustvenih nauka odlucila da rizikujem i probam da se prijavim na
prijemni ispit na Fakultetu likovnih umetnosti u Beogradu (FLU) iz radoznalosti
i blizeg upoznavanja sa takvim nacinom prakse. Bila sam veoma iznenadena
kada je profesorska komisija fakulteta moj rad uvrstila kao dovoljno kvalitetan
za studiranje na budzetu te sam donela za mene tada radikalnu odluku da
napustim egzaktno obrazovanje na neko vreme i upustim se u umetnost.
Ta odluka mi je donela mnoge tenzije i izazove, u potpunosti je redefinisala
moj karakter i kognitivho razumevanje, ali me nikada nece razocarati, iako je
mnogima bila sok.

Okvir u kojem je nastao projekat Parallax je specifiCan i samim tim odstupa
od nekih uobicajenih obrazaca. Bilo bi zanimljivo da se vratimo unazad, na
zacCetak same ideje i razvojni proces kroz saradnju sa ITP-om (Institut za
teorijsku fiziku) u Becu.

Anja Tonci¢: Od pocetka studiranja umetnosti, konkretno slikarstva, moj pristup
radu je bio pun isprobavanja sa tradicionalnijim tehnickim pristupom samom
mediju i motivima koji su se mahom smenjivali relativno brzo, nakon sto bi
ispunili nekoliko serija papira i platna. Moje slike i crtezi su tokom diplomskih i
master studija bili sa dosta licnim pristupom i gotovo psiholoskom strukturom u
korisé¢enju vividnog koloritaijakih, pastuoznih potezauuljuigrafitu/uglju. Nakon
zavrsetka diplomskih studija pre 3 godine, desilo se emotivno prezasicenje u
takvom principu likovnog izraza kao i sumnja u odredene nesvesne efektizme
u koje slikarska praksa moze da ode bez jasnog udela samog umetnika i
javila se nuznost ka preispitivanju mojih sopstvenih granica, kao i potreba za
konacnom motivskom celinom koja ¢e sumirati moja razmisljanja i teznje ne
samo o upotrebi medija vec¢ o elementarnom pitanju funkcionisanja i stvaranja
univerzalnih sistema rusenja i radanja na mikro-nivoima.

Tokom master studija slikarstva, moje predasnje znanje i nacin logickog
promisljanja je krenulo iznova gotovo invazivno da se uplice u moje likovno
razumevanje, tu krec¢e i moja saradnja sa ITP-om u okviru Univerziteta tehnike
u BeCu gde sam bila pozvana kao saradnik za vizuelne eksperimente za
istrazivanje fenomena izazvanih Dalamberovim paradoksom koji sam dve
godine istrazivala samoinicijativno i poslala im na reviziju. Moje zajednicko
istrazivanje sa Institutom se od 2019. godine dalje razvija u polju refrakcija,
stereoskopije, elektromagnetne indukcije, fizike talasa i aerodinamike... svega
onoga Sto istovremeno interpretiram u likovhom jeziku izvan bilo kakvih
laboratorija i instrumenata izbegavajuci simulacije.

Projekat Parallax je sumiranje radova nastalih pod takvim okolnostima i tim
uticajem, ali bez nametanja analitickog zadatka recipijentu/posmatracu, izlozba
nije niti treba da bude cas fizike vec¢ stalna improvizacija koju nameravam
da pronadem u manevru crtanja nastojeci da tretiram sferu egzaktnog kao
ogromno polje varijabilnosti i predmet neophodnog individualnog iskustva,
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otvorenog za dalju komunikaciju i delovanje.

Treba naglasiti da je za temeljniji dozivljaj Vaseg rada pozeljan neposredni
kontakt. Ukoliko bismo zaklju¢ak donosili samo na osnovu fotografija radova
promakla bi nam slojevitost i kompleksnost procesa njihovog nastanka. Recite
nam nesto vise o Vasem osobenom postupku gradenja slojeva na radovima.

Anja ToncCi¢: Kao sto je koleginica sa ITP-a, Isidora H., primetila o mom radu pri
pisanju teksta za prateci katalog izlozbe kao neko ko je teoretski fizicar, a ne
istoricar umetnosti, u svojoj praksi nakon dugog perioda jakog kolora i reljefnih
pastuoznih formi koristim monohromatsku skalu, koja kreira meduodnose
svetlosnih vrednosti, slicne onima koje u muzici poznajemo kao kompoziciju u
akusti¢nim relacijama; to jest, sastav univerzalnih sistema, nezavistan od jednog
narativa, dogmatizma, deskripcije ili spektakla materijalnih usiljenosti. Stoga,
redukcija u samom tehnickom manevru je postala nuzna pri potrebi prikaza i
prenosenja procesa kao sto su ritam, oscilacija i svetlost. Ranije insistiranje na
mahom izvorno uljanim bojama vec nekoliko godina zamenjujem na stalnom
uobli¢avanju i razoblicavanju crtackog procesa baziranom na Cistom pigmentu
(copic ink refillers uglavhom) razredenom alkoholima i medijumom poput
Liquin-a da bih dobila suptilne gradacije na papiru i platnu koje su poput
tehnike izmenjenog akvarela ali bez razarajucih i nestalnih komponenata vode.

U vasSim radovima naglasak nije na apstrakciji, niti na reprezentaciji, vec
na vizuelizaciji uticaja podataka i njihovih odraza, a kroz prizmu Vaseg
neposrednogiskustvaisecanja.Kojaje vasatrenutna preokupacijauteorijskom
i prakticChom smislu?

Anja Toncié: Na teorijskom i statistickom nivou se u okviru tima kolega trenutno
bavim Jang-Milsovim postojanjem/masovnom prazninom, koji se smatra
neresenim matematickim problemom, te ¢e takva hipoteza zasigurno izazivati
i moje likovno stanoviste iznova kako napredak u eksperimentisanju dalje
bude tekao. Na prakticnom nivou, crtanje nece prestati da me fascinira vise u
odnosu na sve varijante inter-medija. Crtez se moze smatrati naizgled stati¢nim
postupkom u vizuelnim umetnostima, a ipak direktno angazuje i jasno odrazava
umetnikovu sposobnost da uspostavi i kontroliSe odnose izmedu posmatranja,
refleksije, evaluacije i materijalizacije.

Koje licnosti iz sveta umetnosti Vas inspirisu?

Anja ToncCié¢: Sve one licnosti koje spremno prihvataju i prevazilaze greske i
postupke prostorno-vremenskih tenzija i time utiru put za inovaciju i izmenjena
stanovistauodnosu nastatus quo. Kroz skorijuistoriju sumiinspiracijagodinama
bili i ostali umetnici poput Laslo Moholi-Nada, Naum Gaboa, Edne Andrade,
Jesus Rafael Sotoa, Milton Becerra, Ginter Ueckera,... ne toliko radikalni niti
skandalozni u svojim praksama, ve¢ mahom promisljeni, vispreni, gotovo tihi,
ali uporni, nekonvencionalni i razornog uticaja.
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Da li imate preporuku za knjigu, film, predstavu ili izlozbu; neki sadrzaj koji je
na Vas ostavio dubok i dugotrajan utisak?

Anja Toncié¢: U leterarnom smislu, uprkos nikad objasnjenom kliSeu koje
obmotava ovaj naslov poslednjih decenija, veliko delo kojem se Cesto iznova
vracam u fragmentima u zelji za efektnom mislju a ne senzacionalnim zapletom,
je U potrazi za izgubljenim vremenom Marsela Prusta, koje me uvek podseca
de je kontinuitet vremena sadrzan u diskontinuitetu ¢ulnih predstava. Takode,
skrenula bih paznju na talentovanu mladu beogradsku umetnicu, Dunju
Ozegovic, koja se iz slikarskih voda upustila u poeziju i sa pravom privlaci
MNnogo paznje svojim britkim rec¢ima koje su unikatni direktni odraz njene
vizuelne umetnosti.

U smislu savremene kinematografije preporucujem opuse Pedra Coste, Alise
Rohrwacher, Dzulije Ducournau, Klemon Cogitorea...

U eri imperativa da umetnost bude znacenjski prozirna te samim tim korisna

i upotrebljiva, osvezavajuce je odbijati kompromise i to ¢e mi licho ostavljati
najdugotrajnije utiske u svakom obliku izraza.
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15 - 27. MART, 2022.

OUTSIDE, SUCH A LONELY PLACE / Sara Masnikosa

Izlozba ,,Outside, such a lonely place” obuhvata rad u vise medija, a svaki rad
odgovarajucu varijaciju u vizuelnoj prezentaciji. Radovi se mogu analizirati
kroz segment naracije i segment forme koja odreduje tu naraciju, ali odreduje
i integritet rada.

Koris¢enjem kombinacija transparentnog i punih, neprozirnih formi istice se
ambijentalnost radova i narativni deo kompozicija dobija mogucnost da bude
deo, ne samo prostora koji mu odreduje forma rada, vec i celokupnog prostora
u kome je rad izlozen.

Dominantno je naglaseno umnozavanje elemenata koje treba da stvori osecaj
zasic¢enosti u postojecem prostoru. Osnovni element u svim radovima je figura.
Ta figura se multiplicira, umnozava ili kreira kompozicije koje se oslanjaju
na repeticiju kao osnovni princip komponovanja. Ove zivahne igre punog i
praznog, otvorenog i zatvorenog, prozirnog i neprozirnog okupiraju prostor i
pozivaju na ukljuc¢enje. Svaki rad drugacija je verzija skrovista za strukturalne
forme u kojima se iskazuju dva pristupa u njihovom prikazivanju. U prvom se
one gomilaju i umnozavaju, a u drugom uzivaju u redu i tacnosti svoje pojave.

Koli¢ina i polozaj figura, razlikuju se u radovima i naglasavanjem dominantnosti
nekog od ovih elemenata dolazi do formiranja znacenja. Kolicina figura Cesto
je prikazana kroz proces gomilanja istih i one se nalaze u prostorima u kojima
forma odreduje raspored figura. Repetitivho umnozavanje figura prikazano je i
kroz pravilan raspored npr. rasporedene su u jednakim prostornim deonicama
ili se samo pravilno ponavljaju u unutrasnjostima kutijastih formi. U ovom
pravilnom umnozavanju cesto se javlja promena polozaja pravca ili ugla, pa na
taj nacin par figura razbija koncept pravilne repeticije i ukazuje na drugacije
mogucnosti njihovog egzistiranja u tom prostoru.

U nekim radovima imamo pojavu gesta. Taj gest takode formira znacenje rada.
On je Cesto u funkciji medusobne komunikacije figura. Nasuprot prikazima
gesta koji predstavlja aktivan proces pokreta, javljaju se i potpuno pasivni
polozaji elemenata.

Svaka od tih dramati¢nosti koje mozemo doziveti u radovima, ma koliko bila
mala, ima veliko psihicko dejstvo. Procesi koji se deSavaju u okvirima strukturalnih
naracija, prilicno su Siroko definisani. Prvenstveno zbog toga Sto se taj nivo
dostizanja povezanosti u svetu imaginacije ne nalazi za sve aktere na istom
nivou. Racionalna individua ¢e na drugaciji nacin pristupati zakljuc¢cima koji
slede nakon trenutka zasic¢enja postojecom slikom, od onog sanjarenju sklonog
bica.
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Ali ovakva vrsta predstava imuna je na definitivnosti. Izlozeni predmeti
rodeni su u drugacijem pristupu od one racionalne ili upotrebne stvarnosti.
Ova izlozba je spremna da bude dom hiljadama malih uspomena ili zaborava,
ako je pojedinac spreman da se upusti u proces koji na kraju ipak ima
svoju kulminaciju. Ova izlozba ne deluje samo u okviru radova i njihovih
unutrasnjin prostora, takode ne deluje ni samo u odnosu sa galerijskim
prostorom, vec Siri svoje dejstvo na spoljasnji prostor, van onog galerijskog.

Na taj nacin, naziv ove izlozbe mozemo protumaciti i ovako -, Outside, such a
lonely place?”. Tu se ustupa prostor individualnom i proverava se rastegljivost
imaginacije. Koliko god zaokruzena ova serija radova bila, ona ima tu dimenziju
otvorenosti koja dopusta dalja razmatranja i istrazivanja, kako likovno, tako i
idejno.

Sara Masnikosa

Biografija

Sara Mashnikosa rodena je 1995. u Subotici. Zavrsila je Gimnaziju u Paracinu
2014. i iste godine upisala Akademiju umetnosti u Novom Sadu, smer slikarstvo.
Osnovne studije zavrsava 2020. u klasi profesora Gorana Despotovskog.
Redovno izlaze od 2015. Do sada je izlagala na devet samostalnih izlozbi i
brojnim kolektivhim. Takode je ucesnica mnogobrojnih projekata, radionica
i likovnih kolonija. Dobitnica je Dositejeve stipendije 2019/20. i Dositejeve
stipendije 2020/21, godisnje nagrade Departmana likovnih umetnosti Akademije
umetnosti u Novom Sadu za najuspesniji umetnicki rad iz umetnicke discipline
SLIKANJE (2020.) i nagrade Fondacije Mali princ za vrhunske rezultate u oblasti
umetnosti (2021.).
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Razgovor sa autorkom

Izlozbom Sare Masnikose , Outside, such a lonly place” Galerija DOB izlazi
iz svog gradskog okruga i predstavlja prvu u nizu umetnicu sa novosadske
Akademije umetnosti. lako je Sara Masnikosa prepoznata kao talentovana i
uspesna umetnica, ona do sada nije samostalno izlagala u Beogradui zbog toga
je nase zadovoljstvo vece jer imamo priliku da je bas Galerija DOB predstavi
nasoj lokalnoj zajednici.

Radovi na izlozbi , Outside, such a lonely place”, radeni u vise medija, stvaraju
ambijentalnu atmosferu u kojoj se obilato stvaraju uslovi za razvijanje sopstvene
imaginacije, kao i prostor za razmisljanje i preispitivanje svega onoga sto Cini
sustinu nasSeg bica i zivota, i samog postojanja unutar i izvan nasSeg sveta i
nasih svetova.

Glavna karakteristika ove izlozbe jeste njena otvorenost, ne samo zato sto izlazi
iz okvira galerijskog prostora, vec¢ prevashodno jer nam ostavlja mogucnost
za viseslojnost i visedimenzijalnost iS€itavanja i povezivanja, a bez nuzne
definitivnosti.

Sara Masnikosa nas vestinom svog intelekta, mastovitim poigravanjem sa
istovetnim i repetitivnim formama u dominantno plavom i belom koloritu, kao
i prozirnim, otvorenim i zatvorenim formama, privlaci da zakorac¢imo u prostor
i dimenzije samo naizgled leprSave, ali ono Sto ce biti krajnji proizvod naseg
iskustva ostavlja isklju¢ivo nama samima.

Ljudske figure u Vasim radovima predstavljene su u razli¢itim materijalima,
pozama, kompozicijama, okvirima, formama, dok su istovremeno stvarane sa
posvec¢enom i dugotrajnom brizljivos¢u. Ko je ¢ovek u Vasim radovima?

Sara Masnikosa: Predstavljeni Covek samo je jedinka u masi figura. Stilizovani
prikazi ljudskih tela se umnozavaju do one granice koja predstavlja kulminaciju
sadrzajaiemocija. Takode, postoje dva bitna odnosa koje figure grade i koji prave
raznolikost u vizuelnoj interpretaciji. Figure se nalaze u procesima gomilanja i
umnozavanja u jednom od odnosa. Taj proces se odvija u prostorima u kojima
forma rada odreduje raspored figura. Takode postoji i onaj odnos u kome se
figure umnozavaju pravilno i repetitivhno pa se znacenje rada odreduje kroz
izostanak figure iz mase, promenu gesta, ugla ili pravca. Razbijanjem koncepta
pravilne repeticije, ukazuje se na drugacije mogucnosti egzistiranja figure -
coveka u tom prostoru.

Sta za Vas predstavlja sam ¢&in i proces stvaranja?

Sara Masnikosa: Samom procesu stvaranja prethodi nekoliko meseci pazljivog
planiranja. Osnovna ideja prolazi kroz nekoliko stadijuma, gde na kraju, u
konacnoj realizaciji rada, ona izlazi kao potpuno formirana. Organizovanost i
izrada plana realizacije su klju¢ne karakteristike koje odlikuju proces stvaranja.
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Osnova radova, geometrijski konstruisana forma, osmisljena je tako da se njom
uvek iznova i iznova moze poigravati u formatu i prezentaciji.

Pored ljudske figure, VasSim radom vizuelno dominira uobli¢enost
materijalizovana kroz okvir, ram, staklenu posudu, postolje, kocku, kutiju, u
koje su one smestene. Sta je za Vas sve kocka, kutija, koja je veé¢ duzi vremenki
period predmet Vaseg interesovanja?

Sara Masnikosa: Kutijasta forma nije samo precizni geometrijski opis. Ona
je mesto obitavanja nasih secanja i strahova. Svako detinjstvo pamti neku
unutrasnjost ormara ili neki bezbrizan ¢osak koji je uspevao da odkloni sve
strahove.

Ono sto kutije Cinitako privlacnim za ljudsku jedinku, jeste to Sto one deluju poput
sundera koji upija sva osecanja neprijatnosti koja su povezana sa spoljasnjoscu.
Takva vrsta dejstva takode svoje poreklo vuce iz primitivnih stanista. Kutija
se jednostavno zamislja kao da poseduje fizicki toplu unutrasnjost i takve
asocijacije imaju takode veze sa koris¢enjem vatre kao izvora zagrevanja. Vatra
vise ne mora zaista postojati, jer je osecaj toplote postao instinktivna asocijacija.

Kutija nosi u svom postojanju mnogo vise od puke geometrizacije, ali je ta
osnovna i jednostavna geometrizacija njeno prvo odredenje. Treba razmotriti
i ¢injenicu da koliko god otvora, delova, fioka ili poklopaca imala, sve one su
napravljene tako da svaki deo savrSeno pristaje u onaj drugi. Tako savrSena
ljudska tvorevinaima svoju slabu tac¢ku, a onaje urazdvajanju od svojih sastavnih
delova. To savrSeno pristajanje fizickih delova, asocira na univerzalne procese
koji se takode zasnivaju na odnosu medusobne zavisnosti.

S obzirom na viSeznacnost Vasih radova, koje dodatno oblikuju razlicite
licnosti i karakteri posmatraca, stizemo i do njihove potencijalne dualnosti.
Da li ¢e preovladati determinizam ili snaga volje i nade. Kojoj ste zivotnoj
filozofiji skloniji i kako o svemu prosudujete?

Sara Masnikosa: Svaki rad u sebi nosi odredeno znacenje. Sa kojeg god
stanovista posmatrali, mislim da se ne mozemo usidriti u samo jednoj poziciji i
sa jednim nacinom oblikovanja svesti. Ono Sto je potrebno je bas ta rastegljivost
imaginacije, ali i otvorenost prema sadrzaju, koja je nuzan preduslov.

Sta za Vas liéno znadi predstavljanje u Galeriji DOB?

Sara Masnikosa: Ovog puta izlozba “Outside, such a lonely place” nailazi na
delimi¢no drugaciju realizaciju postavke i ¢ini mi se, u prostoru Galerije DOB-a
nekako dolazi do izrazavanja potpunog kapaciteta koji radovi u sebi poseduju.
Takode, u Galeriji DOB-a svoj rad prvi put predstavljam samostalno u Beogradu
i time ga predstavljam nekoj novoj publici koja mozda do sada nije imala prilike
da se upozna sa mojim radom.
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Gde ¢emo u buduénosti modi da Vas srethnemo i pratimo Vas rad?

Sara Masnikosa: U narednom periodu nemam u planu realizaciju nove izlozbe,
zato sto zelim da se neko vreme posvetim izradi jednog novog ciklusa radova.
Do tada, moj rad mozete pratiti na drustvenim mrezama.

Da li je umetnicka scena na nivou cele drzave dovoljno dinamic¢na i otvorena?

Sara Masnikosa: Mislim da je scena otvorena. Postoji ogroman prostor za
izrazavanje i razmenu ideja i iskustava. Takode, ogroman broj galerija sa
dobrim uslovima za izlaganje. Medutim, sva ta umetnicka aktivnhost nekako
je centralizovana na nekoliko gradova koji su nosioci tih aktivnosti, ali to je
i potpuno ocekivano zato sto su ti gradovi i centri obrazovanja u oblastima
umetnosti. Danas je obrazovanje nuzno u bilo kakvom savremenom stvaralastvu.

Da li u njoj ima dovoljno prostora za razmenu ideja umetnika i njihovo
povezivanje?

Sara Masnikosa: Naravno, kroz razliCite radionice, rezidencijalne boravke,
aktivnosti koje realizuju ULUS i SULUV. Neophodno je pratiti kolege i njihove
izlagacke aktivnosti.

Koje su sliénosti i razlike novosadske i beogradske umetnicke scene?

Sara Masnikosa: Te slicnosti i razlike poticu iz obrazovanja umetnika i fakulteta
u oba grada. Cinjenica je da postoji velika otvorenost i komunikacija izmedu
ova dva centra, kao i razmena ideja i sadrzaja. Ta komunikacija ostvaruje se vec
i kroz saradnju umetnickih fakulteta na studentskim izlozbama i kroz kasnije
izlagacCke aktivnosti.

Sta je ono §to Vama kao stvaraocu najvise nedostaje?
Sara Masnikosa: Mozda to dejstvo savremene vizuelne umetnosti nije tako
Siroko i ne doseze do svakog i svih nivoa drustva. Verovatno to sto nedostaje,

jeste nacin koji ¢e objasniti njenu nuznost i konacno prosSiriti uticaj savremene
umetnosti koja nije utilitarna, na polje koje nisu samo umetnici, kritika i mediji.
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29. MART -10. APRIL, 2022.

PROMENLJIV 7915086874 / Milan Kujundzi¢

Monohromni radovi na izlozbi “Promenljiv 7915086874” prikazuju neprimetni
uticaj sistemskih klasifikacija vladajuceg rezima i eksploataciju ljudi. Oni
svojom direktnosc¢u provociraju posmatraca, te ukazuju na slojeve nametnutih
drustvenih ideologija kroz koje diktatura kao nevidljivi poredak demokratije
odrzava prividnu slobodu i postepeno unistava stubove drustva kreirajuci
novi talas ljudske neravnopravnosti. U pitanju je diskriminacija pojedinca kao
samostalnog bica sposobnog za razvijanje, napredak i doprinos zajednici, u
vidu zanemarivanja i generalizacije njegovih potreba.

Radovi su izvedeni u razli¢itim medijima, kao sto su: video, instalacije, digitalne
intervencije i objekti. Kroz njih autor Milan Kujundzi¢ nastoji da prikaze stanje
danasnjeg drustva i da stvori jednu vrstu otpora prema problemima koje ova
serija radova istrazuje. Potreba za otporom postaje centralna perspektiva
svakog rada. Autor postavlja sebe kao primer pojedinca koji je pod uticajem
rezimski nametnutih ideologija, Cija je namena da kontroliSu potrebe drustva,
neizuzimajuci pojavu otpora.

Radovisadrze elemente otpora kroz preklapanje formi kao i mesSanjem osetljivih
materijala (tkanina, papir, stiropor) sa grubim, industrijskim materijalima.
Verujuci da je jedini napredak danas tehnoloski napredak, radovi se neprestano
vezuju za taj termin, njegovu upotrebuiuticaj. U centrurazmatranjaje pojedinac.
Njegov odnos sa sistemom i promene koje se odvijaju kao rezultat tog odnosa.

Milan Kujundzié

Biografija

Milan Kujundzi¢ roden je 1997. godine u Foci, Bosna i Hercegovina. Osnovne
studije slikarstva zavrsio je na Akademiji likovnih umjetnosti u Trebinju, katedra
za slikarstvo, u klasi profesora Save Pekovica. Dobitnik je nagrade za slikarstvo,
na istoj akademiji, 2019. godine i nagraden je posebnim priznanjem na
Medunarodnom studentskom bijenalu u Osijeku 2021. godine. Master studije je
zavrsio 2022. na Akademiji umetnosti u Novom Sadu, modul Novi likovni mediji,
pod mentorstvom Stevana Kojica. Izlagao je na vise kolektivnih izlozbi u Bosni
i Hercegovini, Srbiji i Hrvatskoj. Do sada je imao sedam samostalnih izlozbi
u Foci, Trebinju, Sarajevu, Novom Sadu, Beogradu i Uzicu. UCestvovao je na
brojnim kolonijama i radionicama u regionu i inostranstvu, a neke od vaznijih
su filmska radionica ,,ACTive“ u Skoplju/Ulcinju i filmska radionica ,Fighting
stigma through film*“ u Londonu. Milanov umetnicki rad realizuje se kroz vise
medija, kao sto su instalacija, objekat, video, crtez i zvuk.
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Razgovor sa autorom

Sa izlozbom ,,Promenljiv 7915086874” Milana Kujundzic¢a, koju su posetioci
mogli da vide u Galeriji Doma omladine Beograda od 29. marta do 10. aprila,
nastavljeno je sa predstavljanjem umetnika koji su aktivnii prisutni na umetnickoj
sceni izvan nase lokalne beogradske. Prole¢nu sezonu u Galeriji DOB odlikuje
usmeravanje paznje na stvaralastvo umetnika sa master studija Akademije
umetnosti u Novom Sadu.

Milan Kujundzi¢ odvazno iskoraCuje u prostor drustvene kritike i svih njenih
sistema svesno biraju¢i da nam sustinu pitanja i problema jasnije predoci
svedenim i procis¢enim likovnim jezikom. Na faktografski nacin ukazuje na
nasu realnost koje ne moramo ili nismo nuzno svesni. Ogoljeno predstavljene
cinjenice, i instalacije i objekti kojima se umetnik poigrava u formi zagonetke,
ostavljaju utisak lagodnosti koji s vremenom prerasta u nespokoj.

Zavrsili ste osnovne studije slikarstva na Akademiji likovnih umjetnosti u
Trebinju. U kojoj meri su Master studije na Akademiji umetnosti u Novom Sadu,
smer Novi likovni mediji, uticali na formiranje Vaseg sadasnjeg umetnickog
izrazavanja, kao i na izbor tema kojima se bavite?

Milan Kujundzié¢: Tema kojom se sada bavim je u neku ruku nastavak onoga
cime sam se bavio u Trebinju. Dok se nacCin izvedbe i realizacije znatno izmijenio.
Smatram da to najvecim dijelom ima veze sa procesom sazrijevanja mene kao
stvaraoca i sazrijevanjem same ideje. Takode, prisustvo na sceni u Srbiji je dosta
pomoglo kada je u pitanju potvrda informacija o vrijednosti mog stvaralastva.

Kao umetnik koji je prisutan na umetnickoj sceni Bosne i Hercegovine i
Srbije, Sta mozete da nam kazete na temu osnovnih razlika i sliénosti koje ih
karakterisu, takode koje bi bile klju¢ne prednosti takvog Vaseg iskustva?

Milan Kujundzié: lako jako bliske, smatram da se te dvije scene veoma razlikuju.
Bosansko-Hercegovacka scena je mozda tek sada u nekom blagom usponu. Po
meni postoji nekoliko aktuelnih tema u radu poznatijih umjetnika medu kojima
je i gradanski rat u Bosni i Hercegovini. Smatram da umjetnici ne treba nuzno
da se bave takvom temom na direktan nacin u Cijem procesu se vidi malo
umjetnosti a dosta publiciteta i ,,izlaganja Cinjenica“ kroz umjetnicki kontekst.
Sve to nepotrebno dodatno doprinosi ve¢ veoma uzburkanom zivotu u Bosni i
Hercegovini. Naravno neophodno je napomenuti da se primjecuje sve vise jako
talentovanih mladih umjetnika koji ve¢ sada definisu scenu na drugaciji nacin.
Scena u Srbiji je u znatno boljem polozaju i prisutno je mnogo vise raznolikosti
sadrzaja. Nazalost, scena u Srbiji je pod modelom centralizacije i alternativne
scene skoro da i nema. Moj neki cjelokupni utisak jeste da umjetnici iz obje
zemlje mogu da podjednako gradeibudu dioijedneidruge scene, sto se jednim
dijelom vec i deSava. Rad na ukrstanju projekata i pristupacnosti umjetnicima
da sa lakoc¢om izlazu u Srbiji i Bosni i Hercegovini bi donijelo osvjezenje za obje
scene.
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Kaoumetnikizabraliste da se bavite drustenom kritikom, kako vidite savremeni
svet i koji su po Vama najvedi, odnosno sustinski problemi danasnjice, a koje
stvaraoci svojim delanjem treba da osvetle?

Milan Kujundzié¢: Kao sto i napominjem u svom radu, za mene je danas
najvaznije da se vrati moc¢ pojedincu. To je jako opSirna tema ali mogli smo
primjetiti nekoliko iskoraka ka tome. Drzavna uredenja su jako cCesto ona
koja nas sputavaju i zatvaraju u krug uskog djelovanja i mogucnosti. Svako
izbacivanje drzavnih ili slicnih institucija iz direktnih meduljudskih interakcija
vraca moc pojedincu ali ¢esto dolazi i sa dodatnim izazovima. Mozda najbolji
primjer toga jeste pojavljivanje kripto valute i ,block chain®. Izbacivanje banke
kao posrednika izmedu transakcija daje jednu vrstu osjecaja kontrole, a sistem
kao ,block chain“ kao nenadmasivi sistem povjerenja bi trebalo da ima mnogo
Siru primjenu u buducnosti.

Koje su po Vama najvece posledice tehnoloSkog napretka i ulaska tehnologije
u svaki segment i sferu nase svakodnevnice, kao i u nas intimni prostor?

Milan Kujundzié: Najveci problem tehnologije proizlazi iz njene najvece
prednosti, a to je njeno brzo napredovanje. Ne ostavljaju¢i vremena za
adaptaciju na istu. Najcesce koristimo smart telefone, a vecina ljudi jedva da
ih poznaje i Sta se deSava iza njih. To ostavlja dosta prostora za kontrolu i
manipulaciju aktivnostima, privatnim informacijama i konceptom posjedovanja
gdje posjedovanje takve vrste tehnologije uvijek biva obostrano.

Mogli bismo redi da se pojedinacno Vasi radovi bave i preispitivanjem pozicije
nekog odredenog pojma u savremenom kontekstu. Koje su price kroz koje
nas vodite u ovoj postavci i Sta bi bila neka zajednicka nit i poruka koju zelite
da nam prenesete?

Milan Kujundzié: Cjelokupno, radovi se zaista bave pozicijom covjeka. Mogli
bismo reci da su to univerzalna pitanja egzistencije koja nikada nece prestati da
se postavljaju a egzistiraju od prvih civilizacija. Pitanja pokuSavaju da ciljaju na
pojedinca, a ne na odgredene grupacije ljudi. Stavljajuci pojedinca u prvi plan
pokuSavam da naglasim njegovu izolovanost i potrebu za obnovom drustva.
Sve to pokuSavam da vezem pojmom otpora, te on postaje klju¢ni faktor u
komunikaciji sa publikom, kao i da naglasim i prenesem potrebu za istim.
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OVDE SU NEKADA BILI ZMAJEVI / Darija Dragojlovi¢

Izlozba Ovde su nekada bili zmajevi, pripada poslednjoj kategoriji radova u
master projektu pod nazivom Homogeno u nehomogenom.

Kako je srz teme Homogenog u nehomogenom predstavljeno kroz radove
kao princip gradenja sredine - prostora (opipljivog i neopipljivog) na osnovu
homogenih struktura koje se ujedinjuju i korenspondiraju sa nehomogenim i
tako daju sistem koji se moze nastavljati u nedogled, ujedno, u takvom sistemu
se stvara uredena dinamika koja tezi ravnotezi. Time, homogeno sam definisala
kroz plus - minus odnos koji je ujednacen, idealan. Uzimajuci plus — minus
kao bazi¢ni princip kako nastaje homogeno, dolazim do jednacine koji rad
usmerava ka novom pravcu: plus - minus sa opsteg iS€itavanja usmeravam ka
konkretnom iscitavanju, kroz odnos toplo - hladno.

Po definiciji, struktura i funkcija leda objedinjuje zamisao uravnotezenog,
balansiranog pojma ije postojanjeodrzavabiodiverzitet stabilnimiraznovrsnim.
Kada je zastupljen idealan odnos toplog i hladnog, onda je i led postojan i
odrziv.

Dakle, jednacina glasi: plus - minus = led.

RadoviuposlednjemciklusuuokviruHomogenogunehomogenom predstavljaju
led, kao fenomen, i jedan u nizu prirodnih pojava, koji je u konstantnom procesu
modifikovanja svog stanja i funkcije na Zemlji. Odstupajuci od sagledavanja
iskljuCivo ekoloskih aspekata kao i saznanja iz oblasti koje se baziraju na
proucavanju klimatskih promena i problematizovanja stanja zivotne sredine,
ovaj fenomen predstavljam kao jedinicu ili okosnicu i polaznu tacku na osnovu
koje pokuSavam da mapiram njegove migracije, uc¢itam znacenja koja mu se
dodeljuju, zatim da smisleno objedinim njihovu pojavnost i tumacenje kroz
licno vizuelno istrazivanje.

Led iS€itavam kao simbol - obelezje, prirodni spomenik, simbolicnu zrtvu:
stvaranja, nestajanja, predikcija, koje se ogledaju u rezonovanju drustvene
sredine, odnosno individualnog i kolektivhog shvatanja onog Sto vise nije i
onoga Sto ce tek biti sa prirodnim pojavama. Bez isklju¢ivog ukazivanja na
destruktivnu ekolosSku praksu koja se na planetarnom nivou uveliko usvojila
i koja tok kreiranja prirodnih pojava determinise ka konstantnom nastajanju
vestackih oformljenih mehanizama, usredsredujem se, pre svega, na pokusaj
omaza svim fenomenima koji su imali svoje posebne karakteristike i vrednosti,
a koji su danas dovedeni u egzistencijalno pitanje.
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Time, relacija Nekad - Danas - Buduce prirodnih fenomena, za osnov istrazivanja
uzima polazista iz raznovrsnih izvora, u pokusaju da seizlozijedno od videnja na
pitanja: Kako danas gledamo na nekadasnje stanje pojava? Kako su se nekada
sagledavale prirodne pojave, te kako bismo mogli ocekivati dalje iscrtavanje
njihovih mapa (sa potpitanjem, da li je njihovo iscrtavanje i dalje moguce)?

Svaki prirodni fenomen koegzistira sa drugim prirodnim fenomenima, te
se njihova smislena celina i znacajnost ne meri fizickim odrednicima, vec u
opsStem sagledavanju i relacijama. Led, koji se ne nalazi u mom neposrednom
okruzenju, biram za vizuelni sadrzaj izlozbe, zbog svog kontrasta sa prikazom
alarmantnosti (crvenom), svecanosti i transparentnosti (zbog svoje beline i
prozirne strukture) i mogucnosti promena u vise stanja.

Naslov izlozbe Ovde su nekad bili zmajevi je izveden od latinske recenice Hic
sunt dracones (Evo zmajeva). Ova recenica se nalazila na srednjovekovnim
mapama, sluzivsi kao sintaksicno obelezje geografskih tropskih predela koji
su bili deklarisani kao misti¢nha i gotovo nedostupna podrucja. Pored bioloskih
odnosno fizi¢kih slicnosti koje im se pripisuju (¢esto se za opis reljefne strukture
glecera, kao i pojava asimetricnih udubljenja ispunjenih vodom, koja u sebi ima
visok procenat ugljenika opisuje kao izgled krljusti), sa filozofskog i socioloskog
stanovista, glecCeri su tokom istorije imali bitnu ulogu u formiranju kulture,
stila i shvatanja zivota, pre svega kod stanovnika koji su se nalazili u njihovim
neposrednim blizinama. S toga, u istorijskim periodima kada su gleceri bili
vidno dominantniji na nasoj planeti, stanovnici naseljeni u predelima gde su se
nalazili gleceri, uporedivali su ih sa Zmajevima otvorenih vilica, koji se drze uz
litice, spustajuci se niz uske doline.l Strah od prirodne pojave koja je bila teret
zbog potencijalnog unistavanja naseljenih mesta, metaforicki se povezivala sa
ovim mitskim stvorenjem. lpak, alegorijska predstava zmaja, bica koje ispusta
vatru, moze se, u odnosu na stanje glecera, tumaciti iz dve pesprektive. Kao
buduce stanje zagrejane planete - Mesto gde ¢e zmajevi opet dodi, ali i kao
veli¢anje ove prirodne pojave - Cije je postojanje dovoljno zna&ajno da je &ak
nekada predstavijalo i staniste zmajeva.

Darija Dragojlovic¢

1In pralse of glac1ers, those dragons of ice V1ewed with concern and fasc1nat1on
h h - - -of-ice- -with-
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https://theconversation.com/amp/in-praise-of-glaciers-those-dragons-of-ice-viewed-with-concern-and-fascination-149307?fbclid=IwAR1oR3N9U3oxMhXSw7qfqO3Pk0r9w2Xts5EwK_PW2pDpJZbL_RFiMlAVsu4
https://theconversation.com/amp/in-praise-of-glaciers-those-dragons-of-ice-viewed-with-concern-and-fascination-149307?fbclid=IwAR1oR3N9U3oxMhXSw7qfqO3Pk0r9w2Xts5EwK_PW2pDpJZbL_RFiMlAVsu4

Biografija

Darija Dragojlovi¢ (1996, Kraljevo). ZavrSila je master studije na Akademiji
umetnosti u Novom Sadu, departman likovnih umetnosti, na smeru - slikarstvo,
klasa profesora Vidoja Tucovic¢a. Osnovne studije je zavrSila na Filolosko-
umetnickom fakultetu kao diplomirani primenjeni umetnik, na odseku zidno
slikarstvo, u klasi profesora Gorana Rakica. Dosad je realizovala Sest samostalnih
izlozbi, i participirala na vise grupnih, na teritoriji Srbije. UCestvovala je na
likovnim kolonijama i stru¢nim praksama u oblasti konzervacije i restauracije
kulturnog nasleda. Stipendista je Dositeje - Fonda za mlade talente Republike
Srbije 2019/2020. godine koju dodeljuje Ministarstvo omladine i sporta. Clan
je SULUV-a (Savez udruzenja likovnih umetnika Vojvodine) i Sok zadruge, u
okviru koje je od 2021. godine jedan od urednika likovhnog programa. U svom
radu preispituje individualan i kolektivan efekat Covecanstva na planetarni
ekosistem, usled Cega dolazi do modifikacije njegovih prirodnih stanja i
mehanizama, te postaje upitna i njegova dalja odrzivost. Od ove godine stice
status samostalnog umetnika. Trenutno zivi i radi u Novom Sadu.
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Razgovor sa autorkom

Darijinaizlozba je njeno prvo samostalno predstavljanje u Beogradu i Cini finalnu
seriju radova koji su nastavak njenog master projekta pod nazivom Homogeno
u nehomogenom. U autorkinom sredistu interesovanja su fenomeni i njihove
modifikacije koji nastaju kao posledica ekoloskih promena. Oni su polazna
tacka njenih vizuelnih i konceptualnih promisljaja. Postavkom u Galeriji DOB
autorka zaokruzuje proces svog istrazivanja stvarajuci izrazito ambijentalnu
celinu u kojoj nas vodi kroz vreme i njegove razliCite vrednosne i pojmovne
sisteme.

Kada razmisljamo o ekologiji deluje nam da je niz pitanja i problema sa kojima
se danas suoCavamo neogdranicen. Zasto je bas led fokus Vaseg istrazivanja i
promisljanja, Sta za Vas on sve predstavlja?

Darija Dragojlovi¢: Led sam u svom radu izdvojila kao element za vizuelno
izrazavanje o problematici koju ste naveli u pitanju. U ovom slucaju, ne uzimam
samo za preispitivanje stanje ekoloske (ne)osvescenosti, vec¢ se prevashodno
baziram na opsti osecaj prema prirodnim fenomenima koji su u procesu
nestajanja ili stvaranja sa odredenim modifikacijama, i nama neizvesnim novim
mehanizmima. Led je, dakle, samo jedan od prirodnih fenomena, koji nosi
simbol ili glavno obelezje za opsSte stanje prirodnih pojava.

Ono sto mi je ipak bilo primamljivo, pored vizuelnog nadrazaja leda, a Sto jeste
uticajno da njega uzmem kao sredstvo vizuelnog izrazavanja, je momenat
fiziCke udaljenosti od predela gde je led zastuplijen. U tom kontekstu je
promisljanje o datom fenomenu sklono idealistichom percipiranju, sto me je
dodatno podstaklo na promisljanje o alegorijskim dozivljajima fenomena koji
se prevashodno odnose na ranije drustveno rezonovanje prirodnih sila.

Pojedinacno i skupa svaki segment Vase izlozbe ukazuje na promene
vrednoshih sistema, ona je i alarm koji treba da nas probudi ili trgne iz stanja
obamrlosti, opijenosti ili apati¢nosti.

Darija Dragojlovi¢: Za postavkuizlozbe samimala zamisao da krozambijentalno,
scenografsko resSenje prikazem osecaj teskobe ili alarmantnosti celokupne
situacije. lako je mozda i u jednu ruku banalno bukvalno prisustvo leda koji se
topi u galeriji, smatrala sam da je nekad i takav banalan Cin ipak delotvorniji od
suptilnijeg ili manje upecatljivog prizora, te da samim tim vise doprinosi pozivu
na suocavanje sa nestajanjem.

Posredstvom podne instalacije pod nazivom Glacier #78B1BF, kinetickog
objekta u vidu generatora za pravljenje talasa i video animacije hibridne mape
glecera vrlo direktno prenosite poruku o neumitnom nestajanju i sustinskim
promenama. Recite nam nesto vise o pojedinacnim radovima, odnosno
procesima na koje sve ukazuju.
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Darija Dragojlovi¢: Za rad Glacier #78B1BF koris¢ene su boje za Stampu iz
CMYK palete, po principu imena, kojim se pored Sifre, obelezavaju. Boje u CMYK
verziji se nazivaju na osnovu pojava u realnom, tako da je za baznu boju rada
uzeta: Glacier #78B1BF. Boja kocki i njenih senki se transformisu na nacin, na
koji se po algoritmu CMYK palete menjaju valeri i tonovi ove boje. Samim tim,
boje koje su predstavljene na ploCama Stampane u formi ovog geomtrijskog
oblika — kocke, jesu odredeni opseg boja koje su oficijalno uzete za primer
i Siru upotrebu kao kolorit ove prirodne pojave. U dodiru sa crvenom, svetlo
nadjacava ovu paletu boje, tako da kocke dobijaju gotovo isti bezli¢ni ton, Cija
postojanost degradira u skladu sa varijetetom tonova i valera. Narusavanje
vidljivosti boje crvenim svetlom, ima preneseno znacenje na manju vidljivost
leda u realnom okruzenju. Time, plocCe koje ,,nose” kocke leda na sebi, ujedno
su i memorijalna obelezja boja koje ¢e ostati u obliku Sifre i imena, bez potvrde
postojanja u prirodnom okruzenju.

Kineticki objekat u vidu generatora za pravljenje talasa predstavila sam kao
instalaciju Cija je funkcija i namena prikaz frekventnog kretanja talasa koji kao
prirodna tvorevina ima svoje fizicke odrednice (duzina, visina, brzina, pravac,
smer, amplituda kretenja). Na ovaj nacin posmatrano, prirodno kretanje talasa
izdvajam kao kineticki proces koji je kompletan i homogen sam po sebi. Za
razliku od prirodnog talasa, generator koji je izlozen, ne omogucava kinetiku
talasa sve do trenutka, dok voda iz ¢vrstog stanja ne prede u tec¢no agregatno
stanje. Kroz sistem generatora sugerisem i pravim paralelu sa procesom Kkoji
obuhvata dinamiku prirodnih tokova, prikaz klimatskih promena sa posledicom
nestajanja leda, medutim i transformaciju prirodnih zakona i konfigurisanje
novih. Crveno svetlo, simbolicki prikaz alarmantnosti, u ovom slucaju, preuzima
ulogu ukazivaca na prekidanje procesa koji je prirodno ciklican (stvaranje i
otapanje leda u uravnotezenim odnosima zapremine). Za razliku od prirodnog
talasa, generator za pravljenje talasa je vestacka (ljudska) tvorevina, kao Sto
je i fenomen ubrzanog procesa otapanja leda nastao kao produkt posledice
(prirodnih sila) i kolektivhog, neadekvatnog ophodenja i nastojanja ljudi u
zivotnoj sredini.

Takode, celim procesom stvaranja bukvalne imitacije jednog prirodnog
mehanizma sugerisem na besmisao ciklicnih postupaka: unistavanja prirodnih
mehanizama - osmisljavanje savremenog tehnoloskog reSenja za ispravljanje
nastalog stanja - stvarajuc¢i ujedno dodatne probleme - iznova saniranje i
pokusaj vracanja na prvobitno stanje.

Hibridna mapa glecCera, nastala je prikupljanjem satelitskih snimaka i koncipirana
je tako da su Severni i Juzni pol u sredisSnjem delu, dok su gleceri koji su na
realnom geografskom rasporedu drugacije pozicionirani, sada koncentrisani
oko njih. Crtezi su nastali digitalnom doradom i iscrtavanjem na osnovu
snimaka https:/www.esa.int koji prate kretanje leda i glacioloska istrazivanja.
Animacija prikazuje proces nestajanja ledenih glecerskih pejzaza. Geografska
podrucja koja nestaju su dominantno jarkih boja, dok se smanjenjem inteziteta
boje, zatim potpunim bledilom i “glicevima” na kraju svode na potpunu belinu,
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uokvirenom koordinatnim sistemom linija koji su se formirale na osnovu
nekadasnjeg geografskog prikaza ovog hibridnog rasporeda glecera.

Sva tri rada jesu licnha interpretacija dozivljaja posmatrajuci sajtove Cije se
istrazivanje fokusira na pracenje i vodenje statistike o stanju leda.

Sta je za Vas jos sve alarmantno, u naSem drustvu i na polju savremenog
umetnickog stvaralastva?

Darija Dragojlovié¢: Mislim da postoji dosta poziva na alarmantnost Sto u
sagledavanju drustva i drzave u kojoj zivimo, a Sto je onda i samim tim,
neizostavno na savremenoj umetnickoj sceni u Srbiji. Svako stanje se reflektuje
medusobno i ne moze se izdvojiti primera radi, ekologija za alarmantnije stanje
u odnosu na pitanje politi¢ke situacije. Cinjenica je da se loSe stanje u drzavi,
kao i na globalnom nivou, reflektuje i na delanje samih umetnika. Ono sto je po
mom misljenju veoma problematicno, a sto jeste zajednicko za oba polja jeste
preuocljiva centralizacija, stacionirana u Beogradu. Mislim da je to kontraefekat
i za sam Beograd jer dok se u Beogradu odvijaju interni krugovi deSavanja
koji su poprilicno zatvorenog tipa, sa nizom dogadaja, Cija se vidljivost moze
celokupno ispratiti jedino kroz drustvene mreze, u drugim delovima Srbije se
desavaju pokusaji okupljanja, kreiranja novih krugova/scene, koja ¢esto ostaju
neispracena, nevidljiva i na kraju rasuta. Jos jednu stavku koju uocavam u svom
radu kao i u opstem sagledavanju umetnika na sceni, jeste da mi produkcija
umetnickih radova i realizacija izlozbi sve vise odaje utisak projektnog plana
koji se mora zadovoljiti, Sto je Cesto veoma iscrpljujuce, pa se kreativni proces
umetnika Cesto raspe sa stvaralackog procesa na menadzerske sposobnosti i
samopromaociju.

Od 2021. godine ste jedan od urednika likovnog programa Sok zavdruge. Recite
nam nesto vise o trenutnim aktivnostima i nastojanjima unutar Sok zadruge?

Darija Dragojlovi¢: U okviru Sok zadruge se u prvom delu 2022. godine
nastavljaju izlagacki programi koji se nisu realizovali tokom 2020.i 2021. godine
prvenstveno zbog zdravstvene situacije izazvane virusom Kovid-19. S obzirom
na to da je u 2022. godini obelezevanje 30 godina Multimedijalnog centra Led
Arta, ¢iji je osniva¢ Nikola Dzafo, a iz kojeg proisticu Art Klinika, zatim Sok
zadruga, sprema se izlozba Velika Rekapitulacija sa propratnim izvedbama
performansa koji su obelezili bitno delanje grupe tokom 30 godina. U procesu
pripremanja celog projekta, svi ¢lanovi Led Arta su podjednako zaduzeni da
ucestvuju u planiranju i realizovanju, i da kao kolektiv rekapituliramo 30 godina
aktivnosti. Samim tim, iscrpno je i podjednako uzbudljivo, a s obzirom na
raznovrsno iskustvo ¢lanova, znanje se medusobno prenosi i dopunjuje u hodu.
Nakon ,Velike Rekapitulacije®, doci ¢e do i, nezvanicne* rekapitulacije samog
projekta Sok zadruga, kome se navriava deset godina postojanja koncepta,
kada c¢e se dalje promisljati kako usmeriti umetni¢ku i kustosku praksu za
narednih deset godina, preispitujuci likovnu scenu u Srbiji, a prevashodno u
Novom Sadu. Ono &to je svakako cilj u svakom planu u okviru Sok zadruge
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jeste da se istrajava u ideji kolektiva i da se nalaze nova reSenja za opstanak
kroz rad i aktivnost.

Sta bi bila Vasa preporuka iz delokruga umetnosti za nekoga ko dolazi u Novi
Sad na jedan dan?

Darija Dragojlovié: Ne bih mogla dati konkretan predlog/dogadaj/ postavku
za koju bih savetovala da se nuzno poseti. Mislim da bi se preporuka odnosila
pretezno na sagledavanje Sireg spektra, a to je: sta se u gradu desSava, Sta se
vise ne desSava, kako izgledaju kulturni objekti i u kakvom su stanju. U 2022.
godini je Evropska prestonica kulture Novi Sad, i repertorar dogadaja je
poprilicno opSiran i raznovrstan. Svakako treba ispratiti te dogadaje kao i nacin
manifestovanja celog programa, jer on jeste ogled celokupnog stanja kulturne
scene i kulturnog angazmana cele drzave.

Sta biste izdvojili kao primere dobre prakse u Vasoj sredini, i §ta je ono §to bi
bilo nuzno promeniti?

Darija Dragojlovié: Ono Sto vidim kao primer dobre prakse na umetnic¢koj
sceni Novog Sada jeste pokusSaj umrezavanja i osnazivanja kolektiva. To
prevenstveno mogu videti kroz delanje u Sok zadrugi, Grafi¢ckoj mrezi (kao
novonastalom nezavisnom kolektivu, proistekavsi iz Sok zadruge, koji svoju
praksu usmeravaju na grafiku i kolektivne radionice) i SULUV kao udruzenje koje
je aktivno i otvoreno za promene i nove mogucnosti njenih ¢lanova. Obzirom
na niz dogadaja koji ¢e se deSavati u Novom Sadu tokom 2022. godine, tesko
je sagledati kako je opste, uobicajeno stanje kulturne scene, ali je Cinjenica da
se otvaraju nove mogucnosti i konkursi koji mogu biti podsticajni za umetnike.
Ono sto uvidam kao glavni problem koji je prisutan i van Novog Sada jeste
manjak zainteresovanosti publike i posvecivanju strategijama kako animirati
publiku da obilazi kulturne sadrzaje ili da bar bude upucenija u njihov znacaj.
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29. APRIL - 15. MAJ, 2022.

rev0.5 #ffffff / Konstantinos Petrovicé

Projekat pod nazivom #ffffff predstavlja skup/kolekciju raznih predmeta/
objekata/radova cije je sakupljanje zapoceto 2019. godine, i joS uvek je u
procesu dopunjavanja. Kolekcija se sastoji iz predmeta koji se mogu sortirati
u vise kategorija, dok je osnov sakupljanja - boja predmeta. Predmeti mogu
biti visoko tirazno Stampani, masinski stvoreni, serijske proizvodnje, liveni, 3d
printani, raznih materijala, veliCine i oblika.

Prva faza projekta je uocavanje likovnog potencijala predmeta, koji na osnovu
boje, forme, dimenzije, Cine segment likovne kompozicije koja je promenljiva,
proizvoljna u odnosu na prostor ili povrsinu na kojoj se grad.

Druga faza je uocavanje koli¢ine i slichosti bojenih predmeta, zatim i
uocCavanje fabrickih gresaka u Stampi i proizvodnji. Tako nastaju kolekcije u
kolekciji, odnosno podkategorije predmeta koji su istih boja, po istom principu
proizvedeni, odnosno iz iste serijske proizvodnje, ali sa uocljivim varijacijama.
Na osnovu toga autor formira i sledecu fazu.

Ocitavanjem Sifre boje svakog predmeta, sam predmet postaje oznaka - nosilac
boje, koja se koristi u nastanku novih varijacija. Skeniranjem boje predmeta,
dobija se Sifra boje, koja se Stampa na vise Stamparskih aparata. Svaki aparat,
istom komandom daje drugaciji produkt, u zavisnosti od svog stanja, kvaliteta
boje i samog kvaliteta masine. Time, publika ucestvuje u prosSirenju kolekcije
tako sto skenira zeljenu boju (sa prinetim predmetom ka senzoru), a Stampaci
izvrSe Stampu te boje. U ovoj fazi, analogno prolazi kroz digitalno, te daje opet
analogni uzorak boje kao verifikacija varijabli digitalne Stampe i serijskih tiraza.
Na ovaj nacin, usled nesavrsenosti senzora i opreme za Stampanje, nova boja
uvek odstupa od prvobitne (makar i u gotovo jedva vidljivim promenama),
tako da se viSestrukim ponavljanjem postupka svaki put dobija drugaciji
rezultat, udaljavajuci se od prvobitnog bojenog uzorka. Svaki predmet koji je
u kolekciji, osim sto predstavlja jedini¢nu vrednost u kompoziciji, takode moze
biti i uzorak kojim se realizuje eksperiment umnozavanija ili prikazivanja novih
boja na osnovu vec postojecih.

Poslednja faza projekta se ne bazira na direkthnom dodavanju novih predmeta
u kompozicije i promisljanju o likovno-estetskom potencijalu organizacije,
vec autor rad okrece ka crtezu, odnosno tabelama koje sadrze podatke o
medijumu (naziv, vrsta, koli¢ina, sastayv, proizvodnja, distribucija itd.) uz pomoc
kojeg nastaje crtez. Crtez je u ovom slucCaju test, ali i grafikon potencijala,
kvaliteta i trajanja medijuma. Ovom krajnjom fazom, uvida se vracanje na
prvobitno posmatranje predmeta, odnosno pitanje njihove konzumacije. Skup
predmeta Cine prikupljeni odpatci, iskoris¢eni materijali, predmeti jednobojne
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forme (edukativni kompleti, igracke, EVA pena, plasti¢ni predmeti jednokratne
upotrebe), dok se i sam medijum kojim nastaje crtez, nakon svog korisc¢enja
prikljucuje kolekciji, kao novi bojeni predmet koji je izgubio svoju primarnu
funkciju. Crtez se u ovom slucaju posmatra kao i opsti prikaz funkcija svih
predmeta koji su nakon Sto su iskoris¢eni, postali obojeni otpad, dok sama
tabela jeste pisani prikaz kolekcije, koja sluzi kao evidencija i pracenje toka
predmeta, pretezno napravljeni od materijala koji se koriste za proizvodnju
najjeftinijih produkta, u serijskim i enormnim koli¢inama, pa je i u skladu sa time
i njihov kvalitet i zivotni vek ograniCavajuceg karaktera.

Darija Dragojlovic¢

Biografija

Konstantinos Petrovi¢ roden je u Valjevu 1995. godine. Trenutno je na master
studijama na Akademiji umetnosti u Novom Sadu, modul slikarstvo. Zavrsio
je osnovne akademske studije FilolosSko-umetni¢kog fakulteta, smer zidno
slikarstvo. Clan multimedijalnog centra Sok zadruga. Jedan od osnivac¢a
udruzenja gradana “Graficka mreza“.
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17 - 29. MAJ, 2022,

50. izlozba crteza i skulptura malog formata
studenata Fakulteta likovnih umetnosti u Beogradu

Jubilarna 50. Izlozba crteza i skulptura malog formata studenata Fakulteta
likovnih umetnosti u Beogradu otvorena je od 17. do 29. maja 2022. godine u
Galeriji Doma omladine Beograda.

Saradnja Fakulteta likovnih umetnosti u Beogradu i Doma omladine Beograda
na ovom projektu ustanovljena je daleke 1971. godine zaslugom profesora
Dragana Lubarde i javnosti pruza uvid u Sirok opseg poetskih izraza, kreativnih
i istrazivackih postupaka na polju crteza i skulpture malog formata najmladih
stvaraoca nase likovne scene.

Izlozba izabranih studentskih radova publici kontinuirano predstavlja
viseslojne nastavne procese koji se odvijaju na Fakultetu likovnih umetnosti u
Beogradu,razumevanjeivladanjetradicionalnimcrtackimivajarskimtehnikama,
alii slobodnu primenu inovativnih postupaka, materijala i koncepata u likovhom
izrazu. Ona na svojevrsni nacin najavljuje i veliku Godisnju izlozbu studenata
FLU u junu mesecu, kada se za Siru javnost otvaraju sve klase Fakulteta likovnih
umetnosti u Beogradu.

Izlagaci:

Crtez: Isidora Jancié¢, Dusan Peji¢, Katarina Raki¢, Jana Niki¢, lan Dongyue,
Aleksandra Kovacevi¢, Radmila Kora¢, Ksenija Vucicevi¢, Jovana Markovic,
Dajana Damnjanovié, Sonja Curin, Aleksandra Boskovié¢, Marta Srbulj, Milica
Erki¢, Milica Cizmié, Vanja Dolganov, Teodora Raki¢, Andela Kopanja, Zhixin
Duan, Jelena Milatovic¢, Mateja Markovic¢, Anica Blagojevi¢, Zorana Stevanovic,
Porde Radovic¢, Jana JovasSevic¢, Marijana Arunovi¢, Tamara Markovic, Kristina
Obrenovi¢, Ognjen Markovi¢, Teodora Pavlovi¢, lva Dimitrijevi¢, Strahinja
Zocevic¢, Jana Stojanovi¢, Aleksandra Mecava, Ana Simic¢, Milica Vujanovic,
Teodora Neskovic¢, Milica VukasSinovi¢, Ana Azdejkovic¢, Nikola Pavkovic, Tijana
Milji¢, Ananije BeSovic, Bosa Ostic, Filip Savkovic¢, Jovana Blagojevic¢, Katarina
Drenjanin, Aleksa Jovanovic¢, Sofija Pavkovic, Relja Stevanovic, Marija Poljak,
Jelisaveta Petrici¢, Alen Sehovié, Matija Kanjeri¢, Polina Izvekova, Jovana Dabié,
Mia Manic¢, Aleksandar Radosavljevi¢, Tara Bubanja, Anja Arambasi¢, Tamara
Agic, Isidora Nenadi¢, Anja Medenica, Marija Pori¢, Natalija Zlokolica, Marija
Kuruzovic, Milica Jovanovic, Maja Vranic¢, Valentina Kovacevic¢, Aneta Bencic,
Damjan Stevovic¢, Bogdan Dimcic¢, Aleksandar Veljkovic¢, Jovan Buki¢, Nemanja
Jokovi¢, Katarina Dori¢, Milica Lavadinovi¢, Katarina Milicevi¢, Aleksandra
Veljovi¢, Dragica Zivkovic.
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Plastika: Nina Nedic¢, Jana Jovasevic, Dimitrije Popovic, Strahinja Zocevic, Marija
Topolac, Barbara Lakovic, lvana Milinkovic¢, Lena Jovanovic¢, Zorana Stevanovic,
Sonja Curin, Ksenija Popovi¢, Jovana Markovié, Ana Kocié, Irena Simi¢, Sava
Jacimovic.

Selektori: Petar Dordevi¢, Durda Sivacki, Stefan Tasi¢, Davor Duki¢, Natasa
Kokic¢

- Remix crtackih ekspozicija -
Pet decenija studentske izlozbe

Koliko god da traje, proces crtanja je unutarnja supstanca. To nedvosmisleno
odaju i sve planetarne, veoma raznovrsne lokalne istorije umetnosti, ti protokoli
nastanka crteza koji predstavljaju dokazne materijale umetnicke slobode. Kroz
brzo nastalu skicu ili putem podrobne studiozne obrade, unutar konstruktivnih
namena i dugotrajnih izrada delova za celinu, nacini crtackog oblikovanja
otvaraju psiholoske samosvojnosti. Raznolikost danasnjeg razumevanja tog
procesa dosegla je najneverovatnije domasaje, a time se i pokazuje raspon
licnosti u aktivnom pedagoskom okrilju, u delima izabranim povodom osam
decenija od osnivanja beogradske Likovne akademije (1937) - kasnijeg imena
Fakultet likovnih umetnosti - ustanove od najviseg autoriteta i umetnicke
raznovrsnosti. Pedeset je godina i od svojevrsnog kulturoloSkog domasaja,
neretko uzbudljivog izlozbenog sabiranja studentskih crtanja u majskom
Beogradu, koje je zasnovao profesor Dragan Lubarda, Cija je hodajuca gradska
figura profesora crtanja sa velikim blokom tokom decenija postala osobena
pojava.

Mada se po crtackim izrazajnim svojstvima mogu pratiti mnoge generacije
umetnika koje su prosle kroz slikarski, graficki i vajarski odsek Fakulteta, njihove
uzorne prethodnice slozene su u paradoksalnoj nemogucnosti jedne definicije.
Trajnost nacela takvih Skola i pravila odaje se upravo kroz zivotnost i nastavljanje
poimanja vrednosne pozadine likovne predstave. Naseliti se izrazima i
specificnim stavovima znacilo bi izneveriti lepotu crtacke autenti¢nosti, ma
kako se kompoziciono odvijala mnoga gledista, licna ubedenja i orijentacije.

Crtez odavno vec¢ nadmasSuje konstante objedinjujuceg zgusSnjavanja
neposrednosti zapazanja. U vidljivim dokazima uodljiva su polazista znanja
i istorijskih tragova, trijumfa oslobodenosti ili, isto tako, zebnje od uticaja.
Oslobadajuca koncentracija ujedno je i likovna ispovest trenutaka samoce,
u kreaciji nadmasivanja vrednosne matrice grafitom, ugljenom, krejonima,
akvarelom, pastelima ili unosenjima materije. Oblikovna, likovna i kompoziciona
sadrzina opstaju u svim strujanjima drustva prenoseci svoj kulturni kod.
Nadmasuju se tako izazovi, rede ispunjenja, ali ucCestalije uzmicanja unutar
drustvene savremenosti. Od imena osnivaca ustanove - Tome Rosandica,
Petra Dobrovica i Mila Milunovica - razvojne faze umetnika koji su sudelovali
u nastavi proSirivala su stvaralacke programe i stilske zaokrete slobode u
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shvatanjima crteza. Studentsko delovanje u medijumu crteza, taj negde
marginalni ili resSeni trag podrazumeva izrazajnu slobodu, Sto su prativsi
izbore profesora Lubarde Cinile razne nastavne generacije birajuci dela sa svih
odseka fakulteta. | sada, to obilje je formalno neodvojivo od pracenja kontura,
Srafiranja i sencenja, laviranja i otisaka, resenih zahvata u prenos zaustavljenosti
kao i aktivne pronicljivosti crtaca. Dolazi do prenosa vizura i to tematski od
mrtvih priroda, ambijenata i figura u enterijerima, pa sve ka eksponiranosti
disanja vecernjih aktova i portreta kao zalogu uzvratnih osecanja. U crtanjima
su sagledive pozadine oprecnih svojstava, jednako pojedine postojanosti, ali
i metamorfoze, datih u reSenim htenjima i ekspanzijama. UoCavanje crtanjem
je upucivalo i na svima poznat detinji san: da se svet zaustavlja i da takav
ostaje zauvek. Rasvetljene su procesom crtanja, sto i dela studenata FLU
pokazuju i same granice poimanja. Unutar dela pronicemo u oblike i senke,
te dokazi da pojavni svet ima svoju dubinu, i da, kao arheoloski trag, upucuje
na razlicite i neocigledne slojeve. Ostvarenja umetnosti i spoljne stvarnosti
su se susticale, nadmasujuci repriziranja nekadasnjih stvaralackih pristupa,
sve do pocetka devedesetih godina. Nacin na koji se crtez pruza sad u trecoj
deceniji 21. veka pred posmatracem i deluje na publiku Cini raspon receptura
i raskrsnicu ukusa u okruzujucoj kulturi. Kroz uoblicene i etiketirane izraze
pojavice se crtacki iskorak odstupanja koji ¢e efekat necijeg pristupa pruziti ka
iznanadenjima i novim moc¢ima. Rezultati se naslojavaju: u pojedinom postupku,
na primer, uvidamo samo postavke balansa i proporcije, za druge je uocljivo
obilje boje ili tek naznaceni lavirani pasazi, dok kod pojedinih red sopstvene
predstave Cine istanjene, Srafurama probijene povrSine papira. Raspon Cini da
se impulsivna oblikovanja premecu iz organskog ¢ak u simboliku kosmickog
stajalista, dekorativni detalji i predmetne uspomene ozivljuju, svedenost oblika
postaje necije reSenje i svojstvo elegancije, a smirenost crta lica koja doziva
anticki portret zapravo mozda i uklanja predstavu ljudskog lica od mnogih
nestabilnosti danasnjice. Spontani dozivi u savremenim crtanjima studenata
sa svih odseka FLU reSeno uzmicCu od razotkrivanja, tajnovito se povlaceci u
impulsima ekstaticnih poteza, u neocekivanim postavkama i upotrebljenim
medijima. Njihova reSenost pleni u posledicama usvajanja motiva iz realnosti
i isto tako, predstava iz uobrazilje. Izlozba postaje energetski zbir aktivnih
vlastitih supstanci jednako i datih najnovijih, ali i ranijih umetnickih iskustava:
emocionalno i idejno obilje je izazov koji pred pogledom posmatraca pleni
paznju, ali i odvlaci sa sobom.

Nikola Suica
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31. MAJ - 12. JUN, 2022.

WALDEINSAMKEIT / Aleks Zain

Waldeinsamkeit je nemacka re¢ koja nema adekvatan prevod ni na jedan jezik.
Najpriblizniji prevod bi bila ,,samoc¢a u sumi“ ili ,solitude of the forest” na
engleskom. Vezuje se za osamljivanje u prirodi, ali bez negativnhe konotacije
koju Cesto srecemo kada koristimo termine ,,samoca“ ili ,usamljenost”. U ovom
slu¢aju, samoca u prirodi (Sumi) je nesto dobro i zdravo.

Kada je autor projekta Aleksander Zain pocetkom 2019. poceo da radi na ovom
projektu, niko nije mogao da pretpostavi Sta ¢e snaci ceo svet samo godinu
dana kasnije. Ideja s kojom je autor pristupio rezidenciji u muzeju Nelimarka
u malom jezerskom gradu Alajarviju, skrivenom duboko u finskoj Sumi u
centralnom delu drzave, ispresecanom samo na nekoliko mesta sa polu-pustim
putevima kojima bez zaustavljanja projuri poneki kamion, sada je nestvarno
secanje koje je na neki nacin najavilo mentalno stanje u kojem c¢e se naci celo
drustvo.

Prvobitna ideja autora zasnovana je na zelji da istrazi uzajamnost usamljenosti
i samoce, one koju osecamo kada smo okruzeni drugima i one koja je stvorena
fizicki, u ovom slucaju, u prirodi. Pitanje koje autor postavlja je koje je od ova
dva osecanja vece i intenzivnije, i koliko su zapravo razlicita? Hipoteza koju
autor sledi jeste da nasSe trenutno kolektivho stanje uma ukazuje na strah od
usamljenosti i da se taj strah josS viSe razvio s porastom navike da neprestano
budemo vezani za neki zabavni i okupirajuci, ali kratkotrajni i arbitrarni sadrzaj
(ovde se uglavnom, ali ne u potpunosti, misli na drustvene medije, ,fast digested
content”, neprestano ,skrolovanje” kroz Instagram postove itd.). Cilj autora
tokom rezidencijalnog programa bio je da dovede sebe u situaciju u kojoj bi
se suocio sa sopstvom, a kako bi postigao razumevanje koliko vremena mu je
potrebno, kao i da li je u stanju, da osmaljivanjem i odbacivanjem prethodno
navedenih sadrzaja iz svakodnevnice, izvucCe potisnute unutrasnje glasove na
videlo i suoci se sa njima, a u cilju dostizanja stanja uma u kojem bi bilo lakSe
razumeti, primiti i deliti sve oko sebe.

Tokom 2019. fizicka samoca je bila nesSto nepoznato vecini ljudi (posebno onima
koji zive u velikim gradovima), medutim, ono sto su svi iskusili od pocetka
2020. jeste upravo fizicka samoca. Strah od samoce postao je naglaseniji i
ocCigledniji, a iz njega se razvila i navika da budemo osamljeni i usamljeni. Sada
igramo igru napred-nazad sa drustvenim zahtevom da napokon izademo i
nateramo se da se vratimo u sliku zivota od pre pandemije, i skrivenom zeljom
da se vratimo u ono sto je postalo svakodnevni zivot u izolaciji u kojem jesmo
MnNogo vise sami. Danas, kada imamo ove pomesSane potrebe, misli i osecanja,
Waldeinsamkeit se nudi kao meditativni i performativni prostor za svakog
posetioca, a kako bi slededi iskustvo autorovog dnevnika samonametnute
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samoce mogao da preispita svoje pozicije i potrebe. Galerija postaje prostor
za razmisljanje u bezbednoj samodi, ali i mesto za suocavanje sa sopstvenim
mislima koje pokusavamo da ucutkamo.

Za autora Waldeinsamkeit nije izlozba u klasicnom smislu te reci vec je vise
performativnii meditativni prostor. U tom smislu ovaj projekat ispituje i poziciju
prostora kao performera koji kreira definisanu atmosferu, i pomera ideju
galerijske izlozbe sa izlagackog i predstavljackog u performativni kontekst.

Projekat je razvijan tokom umetnicke rezidencije muzeja Nelimarka (Alajarvi,
Finska) 2019., kao i tokom karantina 2020., a podrzan je od strane fondacije
Fund4Others (Hrvatska).

Aleksander Zain

Biografija

Aleksander Zain roden je u Beogradu 1992. Kao multidisciplinatni umetnik
aktivan je na domacoj sceni u domenu savremene umetnicke igre, umetnosti
performansa i video instalacija od 2015.

U Beogradu je studirao filozofiju, u¢estvovao na Puzzle projektima koji su mu
omogucili rad sa nekim od najboljih koreografa iz zemlje i regiona, a zavrsio
je i Malu akademiju fizickog, eksperimentalnog i procesnog teatra koju vodi
rediteljka Marija Farmer. Nosilac je sertifikata ustanove MAPA (Moving Academy
for Performing Arts) iz Holandije. UCio je i od Jana Fabra (i njegovih performera
lvane Jozi¢, Sedrika Sarona i Els Dekeklir), VestAndPage, Linzi Pejsinger (Marina
Abramovi¢/Cleaning the House), Dzulijana Hetzela, Jorgosa Bakalosa i mnogih
drugih inostranih umetnika. Od novembra 2017. Cest je saradnik performans art
dua VestAndPage.

UcCestvovao je na Venecijanskoj internacionalnoj nedelji performans arta i
Venecijanskom pozoriSnom bijenalu, kao i na festivalima Kondenz, Kvir Zagreb,
Interpolacije, SPOT, itd. Kreator je radionica terapije pokreta koja je namenjena
osobama sa rodnom disforijom (TIRV zajednica) i ovaj sistem razvija od 2019.

Nastupao je u Holandiji, Austriji, Italiji, Hrvatskoj, Bosni, Crnoj Gori i Srbiji.
Njegov rad izlagan je u Amsterdamu, Vasingtonu i Beogradu.

Web: https://alexspyke.com/ , instagram: _aleks_zain_
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Razgovor sa autorom

Inspiraciju za projekat pod nazivom “Waldeinsamkeit”’autor crpi tokom
rezidencijalnog boravka u Finskoj, dok istovremeno uobli¢ava svoja iskustva
i razmisljanja o pojmovima samoce i usamljenosti. Aleksander Zain nas kroz
svoju postavku poziva da iskoracimo iz prostora prezasi¢enog informacijama i

zakoracimo u jedan drugaciji i prirodnom stanju blizi ambijent u kojem mozemo
zastati i potencijalno biti blizi sebi i svojim mislima.

Kao umetnik aktivni ste u sferi savremenog plesa, performansa, i video
instalacija tokom poslednjih sedam godina. Kako je tekao vas umetnicki
razvoj? Recite nam nesto viSe o klju¢nim trenucima i temama koje su vas
inspirisale, a potom i utrle put osobenoj umetnickoj interpretaciji realnosti.

Aleksander Zain: JoS kao mali zainteresovao sam se za slikarstvo, delimi¢no
podstaknut time sto je moja mama zavrsSila likovnu akademiju (FLU) u Beogradu.
Takode mejeunekimtinejdzerskim godinama uhvatila zelja dase bavim sportom
sa neke ozbiljnije tacke, i negde verujem da su se ta dva interesovanja pretocila
u ovo Sto sam danas. Odluka da ne odem na pripreme za FLU dogodile su se u
momentu shvatanja da su nematerijalne forme umetnosti ono sto me zapravo
privlaCi i da se u suprotnom osecam kao da se ,krijem iza platna“. Umetnost
performansa je nesto ¢ega prosto nije bilo (¢ini mi se da i danas situacija nije
bolja, iako su sa ovog podneblja potekli veliki predstavnici te vizuelne forme
kao na primer Marina Abramovic) i samim tim nemoguce akademski studirati
u okviru vizuelnih umetnosti (a moje licno shvatanje je da performans art vise
pripada vizuelnim nego izvodackim umetnostima). Savremena umetnickaigraili
savremeni ples, moja je verovatno najveca ljubav i jedina stvar zbog koje iskreno
zalim Sto u proslosti nisam zavrSio baletsku Skolu i u potpunosti se posvetio
ovoj umetnickoj formi. Video je doSao malo kasnije, iz Cistog eksperimenta.
Na neki nacin posmatram ga kao odredenu vrstu pokretnog digitalnog kolaza
sa kojim mogu da se igram i sklapam i rasklapam kao slagalicu koja ima vise
slojeva.

Kada bi trebalo da opisem svoju praksu, veliki fokus je na granicama tela i
pomeranju neke granice, jer smatram da je ljudsko telo mnogo snaznije i
sposobnije nego Sto smo nauceni i mislimo. Takode, posebno kada je video
u pitanju, najinteresantnije mi je da ,,sakupljam® strukture po principu , micro-
to-macro”, odnosno iz malog u veliko. To je na primer kada uzmem mali deo
nekog puta po kojem hodam, stola za kojim sedim i onda taj kadar uvecavam
i pravim razliCite slojeve tako da izmenim strukturu i dam joj neki pokret. Sa
ovim u vezi, volim da posmatram i kretanje ljudi dok hodam ulicom, Cesto iz
minimalnog i uobicajenog pokreta neke osobe ja zamislim i ,,pokupim®ideju za
pokret u koreografiji.

Tokom zime 2019. boravili ste u Alajarviju, Finskoj, u okviru rezidencijalnog
programa Muzeja Nelimarka. Projekat koji nam trenutno predstavljate u
Galeriji DOB bio je inicijalno zamisljen u formi dokumentovanja licnog iskustva.
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Opisite nam i recite nesto viSe o vasim dozivljajima, iskustvima i zapazanjima
iz intimnog i umetnickog ugla, ali i iz ugla turiste.

Aleksander Zain:,Waldeinsamkeit“je nekavrstaistrazivanjaukojojsam postavio
sebe kao ,,zamorce” koje ispitujem. ldeja kojom sam se vodio jeste pokusSaj
da istrazim koliko je jednom savremenom gradskom cCoveku potrebno da se
ocisti od ovog ubrzanog sadrzaja i protoka informacija kojima smo konstantno
okruzeni, i da li to stanje ispraznjenosti od sadrzaja dovodi subjekta blize tom
iskrenom razgovoru samog sa sobom, bez mogucnosti da nade kratkotrajnu
zabavu za koju smatram da pomaze da stvari ,,gurnemo pod tepih®“. U odnosu
na mentalno stanje u trenutku u kojem sam bio sopstveno zamorce (koliko god
to Covek samom sebi moze da bude), verujem da bi mi trebalo joS nekih mesec
dananajezeru Alajarvida spoznam tu stvarnu ocCis¢enost. Ipak, dokumentovanje
ovog procesa me jeste podstaklo da stvorim jedan prostor koji mozda na prvu
loptu ne deluje meditativno, dok za one koji odluce da predu barijeru manje
prijatnog moze da bude mesto koje dozvoljava makar neki trenutak usporavanja
i drugacije sredine od gradske vreve kojom smo okruzeni.

Moj proces je izgledao tako Sto sam sa rancem na ledima, kamerom, i snimacem
zvuka hodao satima, koliko god sam mogao da izdrzim zbog klimatskih uslova i
prilika, svakog dana po netaknutim Sumama i zaledenom jezeru. Ja verujem da
se stvarna transformacija u na primer performansima dugog trajanja dogada
onda kada telo pomeri neku svoju granicu (i ne samo telo, ve¢ i um!) i da fizicki
izazov oslobada mogucnost za tu transformaciju. Te je stoga izbor moje akcije
bilo hodanje po snegu u zemlji koju ne poznajem ni malo i Ciji jezik ne govorim.
Ono sto je bilo karakteristicno za to moje hodanje je sve ono Sto je izaslo iz
mene u toku dokumentovanja moje okoline i samih lutanja. Mislim da nismo
svesni koliki je broj stvari koje drzimo u sebi, i koliko su nam one bitne i uticu
na nas zivot. Ja sam tako hodajuci po vise sati razgovarao sa sobom o raznim
situacijama i drustvenim prilikama, i svadao se sa ljudima iz svog uobicajenog
okruzenja. Da me je neko sreo verovatno bi pomislio da bolujem od nekog
paranoidnog poremecaja.

|z ugla turiste, jedino sto mogu da primetim je da su Finci pretezno jako ekoloski
osvescen narod i da prilicno brinu o prirodi i zastiti zivotne sredine (barem u
oblasti koju sam posetio).

Ne bih se u potpunosti slozila sa vasim misljenjem da postoji kolektivni strah
od razgovora sa samim sobom jer ih mi nepobitno vodimo. Mozda bismo
pre mogli rec¢i da su posredi manjak zelje ali i mogucénosti da se suo¢imo
i pozabavimo nama samima. Kako biste opisali vase iskustvo intenzivhog
boravka u skoro netaknutoj prirodi? Da li je ono za vas bilo nesto sasvim novo,
i ukoliko da, na koje sve nacine?

Aleksander Zain: Kada govorim o strahu od razgovora sa samim sobom,
upravo mislim na te ,,dublje” razgovore u kojima mozemo da proniknemo u
sopstvene traume, stvari koje nas sustinski tiste, svoje zapostavljene potrebe,

-79-



zelje i sl. Slazem se da mi vodimo neku vrstu razgovora sa sobom, ali mislim
da kada se na tu pojavu osvrnemo na dnevnoj bazi, treba razmisliti do koje
su mere (ili nisu, kako za koga) ti razgovori povrsni. Mislim da je recimo to
Sto je zabelezen porast ljudi koji pate od depresije i/ili anksioznosti u toku
pandemije upravo posledica dugoro¢nog ne razgovaranja sa sobom u duzem
vremenskom periodu koji je prekinut prinudnom izolacijom i osamljivanjem sa
samim sobom. Ja ne smatram da je razgovor sa sobom na tom dubljem nivou
prijatan, ali smatram da je potreban.

Sam nacin boravka za mene jeste bilo nesto novo, jer nisam pre sprovodio
konkretno bas ovakav proces i nacin kretanja u prirodi. Mislim da me je ovaj
proces najvise podstakao da razmisljam o stvarima koje me muce i da donesem
neke zakljucke o sebi. Finska zima nije nimalo lagana i bezopasna, posebno
kada ste u prostoru koji ne poznajete i jedino Sto imate u ruci je povremeni i
jako slabi signal GPS-a na telefonu koji sam se maksimalno trudio da ne koristim
osim u slucaju kada krece da pada mrak a ja ne znam gde se nalazim.

U nazivu izlozbe je re¢ koja oznacCava, pre svega prijatnu, samocu u Sumi. Da li
je za vas ta samoca u Sumi od samog pocetka bila prijatna ili mu je prethodio
odredeni period prilagodavanja na novu sredinu, potencijalno novo stanje i
stanja? S tim u vezi, kakvi su sve bili procesi i faze kroz koje ste prolazili, da
li ste pored video i audio zapisa svoja iskustva dokumentovali i na neki drugi
nacin, na primer u formi dnevnika?

Aleksander Zain: Pre svega, veci deo ovog procesa nije bio prijatan. Znacenje
reCinije nuzna prijatnost u toj prirodi u kojoj se nalazite ve¢ oznacava i prijatnost,
pored ostalih osecaja koji mogu da se jave. ,Prijatnost® u ovom kontekstu
vezujem za sopstvenu odluku da se nadem u toj sredini, u smislu da me niko
nije naterao da na kratko vreme zivim na taj nacin, ve¢ sam se svojom voljom
tamo nasao.

Waldeinsamkeit oznacava stanja u kojem se Covek nalazi kada je sam u prirodi..
Ono ne mora nuzno biti prijatno ili neprijatno. Da budem iskren, veci deo tog
procesa jeste bio neprijatan, posebno zbog svega sto covek ,gurne pod tepih*
pa onda to izade dok je sam, sveden samo na sebe. Mislim da su mi se prijatna
osecanja javljala najvise u momentima kada sam vise bio fokusiram na pejzaz
ispred sebe, volim Sumu zimi i tamo zaista jeste lepo, ali sam proces kao proces
ne bih nazvao nuzno prijatnim.

Period prilagodavanja svakako postoji, u kojoj god novoj sredini da se Covek
zatekne. Recimo da je neki prvi period od dolaska u Alajarvi bio vise istrazivacki
u smislu upoznavanja tog okruga vezanog za jezero, a kasnije je to istrazivanje
preraslo u potragu, pronalazenje i istrazivanje mesta i puteva na kojim jos uvek
nisam bio. Ne bih doduse, u smislu nastajanja materijala i procesa rada, delio
moj boravak u Alajarviju na konkretne faze (osim onih uslovljenih klimatskim
promenama - upoznavanje sredine po zimi i pocetak proleca, jer prosto pejzaz
pocne da se menja, Sto se delom vidi i iz jednog od video radova). Ono sto
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hocu da kazem je da je taj deo raspravljanja sa sobom i Cis¢enje misli u okviru
rezidencijalnog boravka faza ili proces za sebe. Potpuno je drugacije kada
dokumentovani materijal treba da se pretocli u delo, kada jos imate i izolaciju
izazvanu pandemijom kao faktor koji se dotice teme. Isto tako, dok instalacija
zivi u galeriji njen proces u odnosu na publiku i zajedno sa publikom je nesto
Sto ima drugadiji tok i logistiku od stvarnog hodanja satima po jezeru ili bilo
kakvog prenosenja slicnih procesnih odrednica. Tako da bih zapravo odvojio
dokumentovanje, post-produkciju i realizaciju kao potpuno odvojene faze gde
svaka ima neki svoj proces.

Naravno da imam joS dokumentacije i sati materijala koji nisu usli u ,final cut”
za izlozbu. Pored audio i video zapisa, izlozeni su i crtezi koje sam povremeno
radio pripovratku u smestaj. Naravno da je bilo i nekih zapisanih misli obelezenih
datumom, ali nisam vodio standardni dnevnik, mnogo mi je blizi vizuelni ili
video materijal nego pisana rec.

Na osnovu svega prozivljenog, a iz licnog ugla, u kojoj meri i na koje sve
nacine je gradski covek savremenog doba otrgnut od prirodnog?

Aleksander Zain: Da bih u potpunosti odgovorio na to od ¢ega smo otrgnuti
trebalo bi prvo ustanoviti Sta podrazumevamo pod ,prirodnim®. Ja nisam
protivnik tehnoloskog razvoja (koji se obi¢no pominje kada govorimo o
otrgnutosti od prirodnog) - tehnologija koju sam imao kod sebe mi je i
dopustila da prenesem deo ovog projekta u izlozbeni prostor. Ja takode taj
razvoj smatram na neki nacin ,,prirodnim* jer opet potic¢e od zivih bica, tj. ljudi.

Nisam siguran da umem adekvatno da odgovorim na ovo pitanje. Ono sto sam
ja radio se vise baziralo na mentalnim stanjima uzorka (tj. mene), vise nego na
nuzni odnos coveka i prirode. Mislim da su na umetnickoj sceni inicijative da
se govori o ekologiji i o€uvanju zivotne sredine u velikom porastu, i naravno
da smatram da su to jako vazne teme o kojima treba govoriti, medutim, to
nisu nuzno teme Waldeinsamkeit-a, osim negde Cinjenice da netaknuta priroda
verovatno jedino i moze da pruzi pogodnu sredinu za ovaj nacin ,Cis¢enja“ i
razgovora sa sobom.

Da se vratim na pitanje otrgnutosti - nisam siguran da |li smo ,otrgnuti od
prirode” zato Sto zivimo savremenim zivotom (zapravo smatram da bi neki
zivot koji moze da balansira zivot u gradu i periode u toku godine kada smo
ovako negde sami u prirodi bila jedna jako lepa stvar, ili su ovo mozda samo
licne preference), ili smo vise u pokusSaju da se otrgnemo sami od sebe kao
zivih bic¢a koja su deo prirode, jer nam je lakSe da zatvorimo oci i zaboravimo
Sta se deSava zivotnoj sredini, koliko je i dalje nepravedno drustvo u kojem
Zivimo, i na kraju kako se i mi sami zapravo istinski osecamo.

S obzirom da polazite od pretpostavke da postoji i kolektivni strah od samoce
i usamljenosti, do kakvih ste zakljucaka dosli na tu temu? Gde se sve ta dva
pojma susrecu i preklapaju, a koje bi bile njihove krajnje suprotstavljenosti?

-81-



Aleksander Zain: Mislim da postoji velika razlika izmedu ta dva pojma. Samoca
ne znaci nuzno nesto loSe. Samoca moze biti sopstvena odluka da budemo
sami, na primer kao u Waldeisamkeit-u, gde nas samoca i procis¢enje od
kratkotrajnog brzog sadrzaja podstice da pokrenemo sa sobom neke teze
i dublje teme o kojima je bilo recCi u prethodnim pitanjima. Usamljenost, sa
druge strane predstavlja nedostajanje nekog ili neCeg drugog. Mislim da u
usamljenosti Covek nije zapravo sam sa sobom jer uvek na umu ima nekoga ili
nesto Sto nedostaje. Samoca je stanje, usamljenost osecanje. Ono gde se srecu
je pre neka pogresna percepcija znacenja pojmova, pa mi se Cini da ih nekada
U govoru poistovecujemo iako su dve potpuno razliCite stvari. Samoca ne znaci
usamljenost.

Vasa izlozba se dotice i jako vaznog pitanja danasnjice, a to je procesuiranje
velike koli¢ine podataka sa kojom se ljudski mozak nije susreo do sada, a
¢emu je uveliko doprinela internet revolucija i izraziti konzumerizam. Nove
okolnosti proizvode nove navike koje nisu uvek povoljne i za koje jos uvek
ne znamo kakve sve posledice donose dugoro¢no po pojedinca i drustvene
odnose, a svakako prouzrokuju i stanja povisene uznemirenosti. Postavlja se i
pitanje nivoa svesti ljudi o ovim uticajima na ¢ovekovo rasudivanje i njegovo
mentalno zdravlje. Kakvi izbori stoje pred nama i Sta bi oni podrazumevali,
naravno iz vaseg lichog iskustva?

Aleksander Zain: 1z mog licnog iskustva smatram da treba sa sobom istraziti
zasto potpadamo pod uticaj i prihvatanje tog sadrzaja, odnosno Sta je ono sto
nam je ,lakse” da gurnemo pod tepih i pokrijemo fokusiranjem na manje bitan,
zabavni sadrzaj. Mislim da je konzumerizam uopste jedan primer , guranja pod
tepih®, sa idejama da kupovina leci i sl. Sad mozemo da idemo na neku Siru
pricu o kapitalizmu i tome kako manje svesti stvara vecu potrosacku potrebu,
ljude koje je moguce kontrolisati i na taj nacin ostvarivati vecu dobit. Ovo se ne
odnosi samo za pitanje trenutnog ekonomskog stanja i toga da je taj minimalni
procenat jako bogatih ljudi sve bogatiji i bogatiji, na ustrb celog sveta, vec i za
bilo koju politicku promenu i akciju koju vladajuce klase odluce da sprovedu.

Kao jednu svetlu tacku u svemu Sto nas okruzuje vidim porast otvorenog govora
o mentalnom zdravlju. lako mozda i dalje postoji stigma u drustvu kada neko
pomene odlazak terapeutu, depresiju i sl.,, mislim da se ipak stvari pomeraju,
a osvescivanje da jeste vazno baviti se mentalnim zdravljem mozda vodi i
osvescivanju u kakvom stanju i pozicijama zivimo.

Kako ce izgledati buduc¢nost ovog sveta i drustva - ne znam. Da |i smo otisli
predaleko da sada nema spasa ve¢ ¢emo nastaviti u neki prividno slobodni
a zapravo totalitarni svet, ili, pak, otvoreno totalitarni sistem, da |i c¢emo se
otrgnuti od trenutnog sistema na ovaj ili onaj nacin, to su sve pitanja na koja
nemamo odgovor ali smatram da treba da ih postavljamo ukoliko zelimo
buducnost drugaciju od one ka kojoj idemo.
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Sta biste sve, u krajnjoj tacki, voleli da predstavlja projekat Waldeinsamkeit?
Uputstvo za ulazak u meditativno stanje, kontinuirani performativni proces
koji se nadograduje svakim novim posetiocem izlozbe...

Aleksander Zain: Waldeinsamkeit vidim kao prostor koji izdvaja posetioca iz
gradske vreve u kojoj zivimo. Zelim da to bude prostor koji nas usporava, makar
na kratko, koji nas mozda i izaziva da ga istrazujemo, i da u njemu istrazujemo
sebe.

Kao neko ko se bavi umetnickim performansom i savremenim plesom, navikao
sam da te neke performativne akcije i izvodacke radnje vrsim sopstvenim telom.
Kod ove postavke postoji joS jedan deo mog istrazivanja a to je kako i na koji
nacin prostorna instalacija moze da vrsSi neku vrstu performativne radnje - sa
jedne strane u interaktivhnom smislu sa publikom, a sa druge strane samom
atmosferom i razliCitim preplitanjem zvuka i slike koje stvara.
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14 - 26. JUN, 2022,

MAKE ME FEEL GREEN AGAIN / Nevena Ostojié,
Marko Obradovié

Izlozba “Make me feel green again” je koncipirana kao iskustvo koje pruza
atmosferu oaze unutar galerijskog prostora sa ciljem da preispita pozicije
transhumanizma i ekologije. Povezuje se plasticno i organsko, digitalno i
materijalno. Strah od propadljivosti okoline i nadolazec¢e nemastine nas tera u
fantazije o utopiji i fetiSizacije distopije.

Preispitivanje drustva i grada koji je u tranziciji podrazumeva osvescivanje
stanja kroz koja se prolazi u tom procesu. Veze koje postoje izmedu licnog i
javnog, komercijalnog i alternativnog. Li¢ni odnosi prema ovim imaginarnim
socijalnim konstruktimaisamoj prirodi se nesvesno adaptiraju konzumeristickim
potrebama koje transformisu njihov kontekst. Prostori koji su pre imali spiritualni
ili ritualni kvalitet sad su nadjacani optimizacijom i postaju utilitarni. Zbog
efikasnosti, granice objektivnhog i subjektivhnog postaju sve tanje i uspomene
na prirodu postaju eskapisticke na putu ka transhumanizmu.

MAKE ME FEEL GREEN AGAIN

Svet trave, zabave, nepodnosljive lakoce postojanja, Ciste srece, sirovog
zadovoljstva. Nevena Ostoji¢ i Marko Obradovi¢ u svojim radovima ispituju
sentimentalnost i romantizaciju rajskog pejzaza i idealnog zivota koji je
uzurpiran savremenim motivima hiperprodukcije i intervencijama coveka.
Oba umetnika ispituju izmenjene duhovne stavove prema prirodi i kreiranjem
mitologija kroz motive andela i duhovnih rituala, daju im novi smisao i karakter.
Stvaranjem ovih mitologija i realnosti umetnici nalaze kreativan nacin da se
suocCe sa mogucim ishodima sveta i prikazu alternativne prikaze daljeg zivota
na zemlji. Ovi prikazi nisu nastali kao resenje ili kritika savremenog zivota vec
kao subjektivne vizije koje mute granice bliske realnosti i nau¢ne fantastike.
Zbog ovoga nastaje hibridni prikaz koji je u fazi konstantne transformacije i
postaje neuktoriv.

Nevena Ostoji¢ ove transformacije interpetira kroz beg u digitalno kolazirane
realnosti u kojima izmenjuje licnu stvarnost kombinujuci je sa svojom internet
personom. Samu sebe prikazuje u procesu metamorfoze ka novoj verziji Coveka
konzumenta, gde to nije nuzno negativno. Distopija postaje teren za ultimativnu
utopiju, gde se veruje da ce ljudi doci do nacina kako da, proucavanjem drugih
vrsta, dodu do novih birokratskih pojednostavljenja i reSenja za goruca pitanja
sve veceg broja stanovnika grada.
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Marko Obradovic¢ kroz svoje radove istrazuje disotrziju ranih uspomena, koje
se kroz odrastanje nesvesno prilagodavaju savremenom svetu i postepeno
dobijaju distopijski karakter. On svoju mitologiju dalje konkretizuje uvodenjem
motiva sintetickih andela, hibridnih zivotinja i toksicnih fontana. Utopija zapravo
postaje distopija.

Kroz igranje sa ovim binarnostima, smaka sveta i novog pocetka, umetnici nam
pokazuju da ne brinu o ishodu vec¢ se predaju apsurdu i u¢e da plivaju u njemu.

Marko Obradovi¢ i Nevena Ostoji¢

Biografije

Nevena Ostoji¢ (1998.) je vizuelna umetnica iz Beograda. ZavrSila je master
studije slikarstva na Fakultetu likovnih umetnosti. Bavi se temama urbanizacije
i transhumanizma kroz sliku, video i audio instalacije. U svojoj praksi najcesce
istrazuje intersekcije kluba i umetnosti.

Izlozbe:

2018 - samostalna izlozba u Galeriji Tvrdava (Kalemegdan), Beograd

2019 - samostalna izlozba u Galeriji Tvrdava (Kalemegdan), Beograd

2020 - nagrada na 20. Bijenalu studentske grafike u organizaciji Studentskog
grada, Kulturni centar, Beograd

2021 - grupna izlozba ‘BITI PRISUTAN’, Paviljon Cvijete Zuzori¢, Beograd
2022 - grupna izlozba '"MASTERPIECES’, U10, Beograd

2022 - grupna izlozba ‘Paleta mladih’, Kulturni centar Vrbas

Marko Obradovi¢ (1998.) je vizuelni umetnik iz Beograda. ZavrSio je master
studije slikarstva na Fakultetu likovnih umetnosti u Beogradu. Kroz svoju praksu
se najcesce bavi liguracijom kroz sliku, video, skulpturu i fotografiju. Istrazuje
teme zazornosti i transhumanizma.

Izlozbe:

2020 - grupna izlozba “HARDPRESSED”, KC Magacin, Beograd

2021 - samostalna izlozba “Autohoror”, Ostavinska galerija, Beograd

2021 - grupna izlozba “Things to come”, Kulturni Centar Dorcol, Beograd

2021 - grupna izlozba “Ta¢ka susreta”, Galerija STAB, Beogradu

2022 - grupna izlozba “MASTERPIECES” , Galerija U10, Beograd

2022 - grupna izlozba “Bajka” u saradnji sa Vozdovackom galerijom, Galerija
KULA, Beograd

2022 - grupna izlozba ‘Paleta mladih’, Kulturni centar Vrbas

2022 - samostalna izlozba “Chain of Command”, DE BOUWPUT gallery,
Amsterdam
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Razgovor sa autorima

Marko i Nevena prisutni su na umetnickoj sceni i predstavili su se javnosti kroz
vise grupnih i samostalnih izlozbi. U Galeriji Doma omladine Beograda vidimo ih
kao izrazito kompatibilne umetnike, sSto i ne ¢udi jer su visegodisnji prijatelji sa
studija. Pored toga sto njihovi radovi medusobno dobro komuniciraju mozemo
reci i da su nosioci jedne nove estetike koja odrazava njihove licne stavove, ali
zasigurno i duh generacije kojoj pripadaju.

Radovi predstavljeni u Galeriji Doma omladine Beograda nose u sebi fluidnost,
od ideje, preko forme do samog medija, a takode ostavljaju utisak oslobodenja
od skoro pa svake pretpostavke jer se tezi artikulaciji intime i fantazije na sto
neposrednijinacin. Od apstrakcije, preko portretaiautoportreta, do kompozicija
sa andelimaifantasticnim stvorenjima, sveprisutan je ritam intenzivnog kolorita.
Nevena i Marko predstavnici su nove umetnicke generacije Cije stavove i ideje
tek treba da ¢ujemo, a vazno nam je da ih bolje upoznamo i razumemo jer su
most ka, za nas, nekom drugacijem svetu.

U vasim radovima akcenat je stavljen na ekologiju i transhumanizam sa idejom
da se njihove pozicije preispitaju. Pripadate generaciji koja je odrastala uz
tehnologiju i sa sves¢u o globalnim klimatskim promenama. U kojoj meri su
ove teme uticale na vase odrastanje i kakav je vas odnos prema njima?

Marko Obradovié: Mislim da sam primetio na svojoj kozi ekoloSke promene tek
kad sam video uticaj dzentrifikacije i kako se okolina na koju sam navikao i u
njoj nasao neko utociste menjala naglo pred mojim ocima. Mislim da je to bila
pocetna pozicija od koje sam krenuo kad sam radio na slikama za ovu izlozbu.
Nekako, uz tu rapidnu promenu okoline, video sam kako je backdrop svega
toga i ta neka ekoloska katastrofa koja se priblizava.

Nevena Ostoji¢: Smak sveta se priziva i oCekuje aktivno. U srednjoj Skoli sam se
druzila sa ljudima koji su osecali svetski bol jer se Cini da Sta god mi radili svet
ide ka dole. Imam pesmicu, koja se iz licnog odnosa prenosi na ceo svet:

Svadam se sa njim, u svojoj glavi
Nemam svoj mir, to je pogresno
Gajim gnev - puknucu tako
Svadam se sa njim, ali i sa celim svetom
Nervira me sto ide down, down
Polako ali sigurno

Ko zna... treba da verujem da
Bice bolje

Treba da verujem,

Treba da verujem

Da radim stvari - zbog sebe

Da radim stvari,

A ne da se svadam (...)
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U mom slucaju, kao jedna platonska stidljiva ljubav, koja postaje toksicna usled
previse stidljivosti, koja je mozda i nedopustiva. Mozda je krajnje vreme da se
nesto preduzme ili samo panicim?

lako glavni deo postavke Cine slike, prisutni su, viSe kao prateéi segment, i
digitalni radovi. Cini se da za vas digitalno stvaralastvo u procesu vizuelne
artikulacije ima podjednaki znacaj kao i bilo koja druga klasi¢na likovna
tehnika. Sta za vas predstavljaju ta dva pristupa, kako se oni nadovezuju i/ili
preplic¢u?

Nevena Obradovié: Ranije je svescica bila ta u koju se crta i zapisuje, sada je
to mobilni telefon. Sa druge strane, postoji nesto u opipljivom, boje iz tube
nisu iste kao ove na ekranu. A svaka senzacija je psihodelija za sebe. Meni su te
digitalne stvarcice bile nesto kao stvari za instagram izlozbu, a slike na platnu
nesto za galeriju koja ima zidove. Zidove od cigle i betona. Danas smo prisutni
u dva sveta, opipljivom i virtuelnom, sazdanom od - pa ¢esto ni sami ne znamo
koji algoritam je u pitanju i kako funkcionise. Koristimo, ali smo neobavesteni o
svim pravilima, ne zanima nas, samo konzumiramo. Medu nama ima onih koji se
bas trude oko virtuelnog, tu brizljivo stvaramo sopstveni identitet?

Marko Obradovié: Mislim da se meni u poslednjih godina proces skoro skroz
oslonio na digitalne medije i alatke. Kad napravim skicu za radove i znam Sta
ce biti kolorit i forma, nekako mi to daje vise prostora da se igram sa nijansama
a da manje razmisljam o celoj kompoziciji koju sam vec¢ definisao. Digitalne
skice su mi dale slobodu da se vise prepustim kad slikam i da razmisljam o
teksturama na nov nacin. Nekad kad mi se skica bas svida odlu¢im da je rad za
sebe i da nema poente da ga prenosim u druge medije. Takode sam sebi dao
prostora da izadem malo iz okvira slike i igram se sa Stampom.

Drustvene mreze, pored niza drugih stvari, pokrecu i pitanja o realnosti,
identitetu, intimnom zivotu, granicama. Kako dve postojece sfere postojanja,
ona na internetu i van njega, utic¢u na vase stvaralastvo?

Nevena Obradovié¢: Malo sam se te teme dotakla ranije. Zaista je na neki nacin
izgradnja sebe, od nekih elemenata koji nam se pruzaju - sto kroz internet, sto
kroz realno okruzenje. Samim tim, na neki nacin zivimo u svojoj realnosti i da,
odlepljujemo - eskapizam.

Marko Obradovié: Mislim da je internet meni mozda glavni izvor stvaralastva.
Kad sam bio mladii nisam ga jos integrisao u svoju praksu, vise sam se oslanjao
na istoriju umetnosti i akademizam za inspiraciju. Ali mislim da sam rano otkrio
da je ta vrsta umetnosti i prakse mrtva i da bi moje jurenje takvih ideala bila
samo neka licna fetiSizacija proslosti. Ne postoje vise pravci u slikarstvu i ne
postoje zanrovi, forma je savladana odavno i romantizacija ljudskog iskustva
je obradena na milion nacina. Kad bih se borio da se uklopim u takav format
stvaranja samo bih se ceo zivot uporedivao sa umetnicima koji vise nisu ni
zivi. Na intrenetu i drustvenim mrezama sam nasao nacin da skrojim neki svoj
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jedinstven jezik koji ne postoji nigde drugde ali je istovremeno povezan sa
sadasnjim trenutkom. Pomocu interneta se formirao moj ukus za umetnost, film
i muziku, kao i moji politi¢ki stavovi i ideje o sopstvenom identietu. ProsSirilo mi
se polje istrazivanja i shvatio sam da je ono sto me najvise privlaci ka umetnosti
jeste neki potencijal hibridizacije, volim da prikazujem i ukrstam stvari koje znam
da bi samo meni isle lepo zajedno. Propitujem njihove odnose i pokuSsavam da
ubedim i publiku u tu lepotu.

Recite nam nesSto vise o tome Sta je za vas boja, svet fantazije sa svojim
osobenim motivima, i koje mesto ima covek i pojedinac u danasnjem svetu?

Nevena Obradovié: Nisam nikada tezila psihodrami, ali uzivljavanje u fantazije
ume da oslobodi okova koje drustvo namece zarad funkcionalnostii brzine, da
se obavi posao i zarade sredstva za zivot. Mi smo onaj deo populacije koji gradi
put za Terebitiju. Treba nam to, psiholozi znaju bolje da objasne zasto...

Marko Obradovié: Mislim da boje imaju oCigledno neke psiholoske i simbolicke
narative. Ali ne volim kad se umetnici i istori¢ari oslanjaju na simboliku kolorita i
svedu radove na to, narocito kad su slike u pitanju. Pokusavam da ne razmisljam
o0 bojama na intelektualan ni spiritualan nacin, nego samo intuitivan. Mislim da
je bas zato i naziv ove izlozbe sarkastican jer iako je ceo svet koji smo stvorili
zelen, poenta radova se ne oslanja na to nego bas na sinteticke svetove i motive
koje smo skrojili intuitivno zajedno. Svetove koje smo izmislili da bi se utesili i
odbranili od svih promena.

Sta bi bile zajednic¢ke osobenosti vase generacije i koga u svetu umetnosti i
kulture vidite kao vase glasnogovornike?

Marko Obradovié: Mislim da je nasa generacija mnogo brze sazrela od svih
prethodnih na neki intelektualan nacin ali bas zato mislim da smo se ve¢ umorili
i nedostaje nam neki libido. Meni je glasnogovornik bilo ko ko moze da savlada
svoju individualnost u svojoj umetnosti i da je zivi na autentic¢an nacin. Kod
mene se to uvek menja, ali osoba koja ¢e mi biti i ostati glasnogovornik iz
nekog razloga je PJ Harvey, mislim da me je mnogo definisala u srednjoj skoli.

Nevena Obradovié¢: Osecamseizlovano,iako spamujem po drustvenim mrezama
- verovatno me je bas to izolovalo. A glasnogovornika nema... To sam ja? Ima
reperki koje govore neke stvari - MC Sajsi koja kaze: Lokal Beogradizam, ovde
Su svi snobovi, prica samo jednom i nece da ti ponovi... (Lokal Beogradizam).
Da, na neki nacin pop zvede govore neke stvari - Lady Gaga: | confess | am lost
in the Age of the social... (Angel Down).

Sta vas nismo pitali, a voleli biste da nam kazete?

Nevena Obradovié¢: TeSka pitanja. Koja nam je omiljena boja: zelena.
Marko Obradovié: U poslednje vreme ne znam viSe osnovne stvari o sebi tako
da kad to savladam mozda ¢u znati Sta bih joS voleo da se zna o meni.
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28. JUN -10. JUL, 2022.

KLAUD / Marija Urosevié

Izlozbom “Klaud” Marija UroSevi¢, kroz novu seriju instalacija, skulptura i
crteza, nastavlja pricu o pamcenju. Preispitujuci licno sec¢anje, postavlja pitanja
o istinitosti zapamcenog, verodostojnosti informacija koje dobijamo, kao i
njihovom roku trajanja.

Centralnom audio-vizuelnom instalacijom Marija UroSevi¢ nas uvlaci u svoju
postavku, ¢inedi nas, ne samo delom instalacije, vec¢ i svedocima licnih dozivljaja
i zivim bazama podataka.

Na ovojizlozbi, pored preispitivanja secanja varljive verodostojnosti, ona iznova
stvara i recept za kokos kiflice njene majke koji je zauvek izgubljen. Put do tih
kiflica nece biti lak, kako umetnici - tako i samim posetiocima.

Klaud

Ako me se secas, onda me nije briga Sto su me svi drugi zaboravili.
Haruki Murakami - ,,Kafka na obali mora”.

Klaud. Pojam koji kroz svakodnevnicu neretko odzvanja nasim stvarnostima
koliko i uspomene. U odnosu na kontekst u kome ih iskusimo, one imaju svojstvo
kojim mogu da razvedre ili iznenada smrknu nase dane. Optocena virtuelnim
magistralama kojima nase digitalne reakcije putuju brzinom organskih impulsa,
veza izmedu pamcenja i mreza nikada nije bila opipljivija. No, svojstvenosti koje
secanje predstavlja umnogome doprinosi i njegova mogucnost transformacije
- ONO se vremenom pretapa u pripovedanje utiska koji nosimo o trenutku.

Verodostojnost secanja je noseci element narativa i trenutnog likovnog
stvaralastva koji umetnica dovodi u pitanje predstavljenom izlozbom. Marija
UroSevi¢ kroz svoje zvucno - vizuelne intervencije, crteze i reljefe, poput
gonica, sledi tragove dogadaja koji su vodili ka prelomnoj tacki kojom zapocinje
ovo samopromatranje. Kao Sto se putanje sazrevanja njene licnosti i izraza u
protekloj deceniji nastavljaju ili pronicu jedne kroz drugu, tako seirazli¢iti mediji
kojima komunicira svoj razvoj dopunjuju, Cineci postavku gotovo spontanom.
Odnosno, deo puta na kome se odvazite da joj se pridruzite u prikupljanju
proteklog nije precizno odreden, zato sto bilo koji segment predstavlja osnovu
kroz koju su istkane njene impresije samo tog momenta. Na tom mestu pocinje
da vam se poverava.

Upravo zato, svojom centralnom instalacijom - ,,Memorijskim stanicama” ona
poziva da njenu svest dozivimo kao kolektivhu u rastavljenim prostorima
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izopsStenim od sadasnjosti. Hermeticnost ovog dela, Ciji derivat ovog puta
promatramo kroz samostalne funkcionalne jedinice, satkana je od samostojecih
strukturaizvucnih zapisa koje je Marija odabrala po senzibilitetu, a ne hronoloski
ili tematski. Dekonstruisuci sopstvenu svrhu u procesu iz autorske u poziciju
eksponata, ovakvom intervencijom nam dopusta da iskusimo njene uspomene
onako kako ih danas Cuva u sebi i deli, a ne sta su one znacile kada su nastajale.
Kontrasti ,,nebitnih snimaka iz voza” i rodendanske proslave sa porodicom koji
su bili posebno vazni u formativhom periodu umetnice doprinose enigmaticnoj
atmosferi i temiizlozbe.

No, kao Sto je to slucaj i sa secanjima, postavka je prozeta gubitkom. Marija
traga za posebnim receptom jedne poslastice. Analogija koju pravi izmedu
ushic¢enja koje oseca kada uziva u tom domacem slatkisSu i osecaja zasticenosti
u porodicnom domu imaju zajednicki Cinilac—njenu majku. Njen prevremeni
gubitak je uumetnici podstakao nagon za oCuvanjem svega sto moze da produzi
majcino prisustvo u sadasnjem svetu. Stoga, kokosov prah i njegova aroma su
nedvosmislena metafora za osecanja koja gaji ka majci, i slatkih uspomena koje
cuva vezanih za nju. Takode, bela boja je u relaciji sa oblakom informacija koje
oblikuju nasu svest.

Ostatak postavke Cine razmisljanja (dugo)trajnosti secanja, predstaviljena u
putanje. Tranzicije su gotovo definisuci faktor njenog pripovedanja ukoliko
posmatramo Marijina kretanja u stvarnosti - rodena je Paracinu, odrasla u
Cerovcu kod Smederevske Palanke, a veci deo dosadasnjeg odraslog zivota
je provela u Beogradu, i na svakom od tih mesta je stvarala znacajne trenutke.
Te putanje se, po reCima umetnice, uspostavljaju onako kako ih se ona seca,
ne nuzno onako kako su se one odigrale. U prilog tome ide pomenuti zapis
putovanja vozom - jedan iz Marijine perspektive, a jedan iz ugla prijateljice
i sagovornice, Cime dobijamo svojevrstan dijalog koji nam moze pomocdci da
formiramo objektivan utisak o tome kako je taj put protekao.

U svojoj zavrsnici, na izlozbi nas ocekuju glinene plocCice koje predstavljaju
,pametne” telefone, kljuc¢no sredstvo komunikacije danasnjice. Poput klinastog
pisma koje je direktna inspiracija za ovaj vid izraza Ciju evoluciju formira u oblik
savremene tehnologije, Marija UroSevi¢ doslovno urezuje njoj bitne situacije sa
bliskim ljudima u zelji da ih sacuva od moguceg brisanja ukoliko ostanu u svojoj
primarnoj, digitalnoj formi.

Baveci se secanjima i osobama koje ih formiraju kao bazama podataka koje
potom sortira i interpretira po sopstvenom algoritmu, Klaud predstavlja vise
od introspekcije, pozivajuc¢i nas da osvestimo pohranjene uspomene kao
licnosti koje smo uz njihov uticaj postali, a ne kao osobe iz trenutka kada smo
ih proziveli.

Milan Lic¢ina
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Biografija

Marija Urosevi¢ (1990.) zavrsila je osnovne studije vajarstva na Fakultetu
likovnih umetnosti u Beogradu u klasi profesora Mrdana Bajica i Radosa
Antonijevica 2017. i master studije u klasi istih profesora 2019. Od 2020. je u
statusu samostalnog umetnika. Zivi i radi u Beogradu.

Izlagala je na vise grupnih izlozbi u zemlji, od kojih se izdvaja Prolec¢na izlozba
2020., u Paviljonu Cvijete Zuzoric.

Samostalno je izlagala tri puta:

,ZNas ¢cega sam se setila?” Studentski kulturni centar Kragujevac, 2020.
,ZNnas ¢cega sam se setila?” Galerija Remont, 2020.

,Pamcenje zaborava®“, Galerija Stepeniste, Centar za likovno obrazovanje
Sumatovacka, 2019.

Razgovor sa autorkom

U okviruizlozbe “Klaud” predstavljena je nova serija instalacija, skulpturaicrteza
kojima Marija UroSevi¢ nastavlja istrazivanje pojma pamcenja, shodno tome i
samog secanja. Marija UroSevic koristi fokus svog visegodisnjeg interesovanja
U neiscrpnom traganju za novim formama likovnog izraza, kao i modaliteta da
se isprica jedna i ujedno beskrajna prica. Okvir njenog istrazivanja nije naucni i
teorijski, ve¢ duboko li¢ni, u kojem ona postavlja sebe kao uzorak koji propituje.
Neposredni pristup temi izrodio je nenametljiv ambijentalni prostor koji daje
mogucnost da se odluta u nove tokove promisljanja, bez namere da se pruze
konacni odgovori i gotova resenja. ’Klaud” je liricnost u koju zaranjamo zarad
samog putovanja ili novih uvida.

Do kakvih ste saznanja dosli tokom istrazivackog procesa na temu pamcdcenja?
Koji sve Ccinioci utiCu na mehanizme na osnovu kojih vrSimo selekciju
prozivljenog, dajemo im vrednosna znacenja i u konacnici povezujemo u Siri
kontekst?

Marija UrosSevié: Ovaj proces je poceo davno, pre nego Sto sam i shvatila da
se deSava. Bilo je to joS na fakultetu, kada sam studirajuci vajarstvo, zapravo
studirala sebe i radila na izgradnji svoje lichosti. Tada sam shvatila da je zivot
putovanje tokom kojeg mnogo toga dobijamo, ali i gubimo. Uvek mi je bilo
zanimljivo da se zapitam Sta bi bilo da je bilo ko od nas krenuo drugim putem.
Ali eto, stvari su takve na osnovu toga koje puteve biramo. Moja mama na
primer, nije imala srece kada je birala svoje puteve, i na tom putu se desilo to
da se ona razbolela. Degenerativna bolest mozga. Znaci, gubitak pamcenja,
gubitak licnosti. Smrt pre smrti. Tada sam bila na zavrsnoj godini fakulteta
i, kroz crtez i skulpturu sam resila da taj put Sto lakSe prebrodim, a da usput
ispitam o ¢emu se tu radi, i da li i kada zapravo umiremo.
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Mislim da na nas najjaci utisak ostavljaju dogadaji koji su se odigrali na
raskrsnicama, tamo gde smo, svesno ili nesvesno, birali kuda da podemo. Kada
smo menjali pravac kretanja. Ukoliko znamo odakle smo krenuli i ukoliko usput
to ne zaboravimo, utoliko smo bolji ljudi kad, kona¢no, dodemo do kraja puta.
Ukoliko nas bolest ne natera da to zaboravimo. U tom slucaju se ne vazi. Rac¢una
se samo ona deonica puta na kojoj smo bili prisebni. Mada, postoje deonice,
takozvane rupe, da ne kazem depresije, u koje moze da se upadne vrlo lako, a
iz kojih se jako tesko izlazi. Sto duZe potiskujemo problem i ¢injenicu da smo
zaglibili, to se dublje uvaljujemo. A tamo je mrak, znate, a u mraku svega ima.
Tako, moramo biti svesni Cinjenice da smo u rupi i da moramo da iskopamo
put za izlaz. | da usput ne slusamo razne misli koje nam padaju na pamet jer
su one u mraku, obojene iskljucivo crno. Ko ima srece, pri povrsini ga docekaju
prijatelji i pomognu mu da se lakSe izvuce. | tek onda mozesS da nastavis put,
svestan da si izbunario dosta materijala, od koga, kad se iznese na videlo -
mogu da se naprave razna ¢uda.

Dakle, selekciju pravimo na osnovu toga kako nam je na tom putu bilo. Da
li smo bili bolesni, srec¢ni, istraumirani, zaljubljeni, inspirisani... Pamtimo samo
klju€ne stvari jer prosto nema mesta za sve. Zapamceno se zipuje, menja, guzva
i prilagodava sadasnjem trenutku. Sve mora imati smisla i mora postojati neki
red. Zato se nase baze podataka stalno revidiraju i Ciste. Sve do kraja, kad
sve mora da bude izbrisano. Preporucljivo je da se secanja ¢uvaju na raznim
mestima, a ne samo u glavi. Zato postoji umetnost.

Kroz crteze “Legende” i glinene ploce “Gde sam bila, Sta sam radila” stavljate
naispit sopstveno pamcdcenje, vodeniidejom za sto potpunijom rekonstrukcijom
dogadaja. Zauzimajudi ulogu arheologa otvarate nam neocekivano drugadiji,
kontemplativni pristup proslosti.

Kako su nastali navedeni radovi i ¢ega su oni zapravo svedoci?

Marija UroSevié¢: Rad “Legende” nastao je na poslednjoj godini faklulteta. To
je bio ujedno i moj poslednji ispit na master studijama. Arhivski postupak
u sklopu istorije umetnosti, kod dragog profesora Nikole Suice, bez koga se
nista od ovoga ne bi desilo jer je upravo on taj koji mi je ukazao na kvalitet i
perspektivu mog rada. Dakle, imali smo zadatak da udemo u arhivski postupak,
a ja, ne znajuci sta bih mogla da arhiviram, i u strahu da sve zaboravim pre
nego sto zauvek odem, odluc¢im da arhiviram secanja. Takva kakva su, svesna
toga da mozda samu sebe obmanjujem.

”Gde sam bila, sta sam radila” su nastale u jednoj radionici na Novom Beogradu,
dok sam Smirglala 3D printove za neku svemirsku stanicu. Tada su nastale
U Mmojoj glavi, pa sam ih stavila na papir kada sam konkurisala za termin za
izlozbu. Napravila sam ih pred ovu izlozbu, i one su tac¢an prikaz mojih skorasnjih
kretanja, ali bez pisanih legendi sa strane. | vec¢ sada hvatam sebe da ne mogu
da se setim gde sam to bila i Sta sam radila na dve od devet tablica. Trebalo je
da zapisem.
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Tezedi rekonstrukciji prosSlosti primenjujucéi kriterijum uklapanja Ssto
verodostojnijih secdanja svedoci smo koliko je ono uslovljeno i licnim,
emotivnim i karakternim sklopom nase li¢nosti. Sta god da zabelezimo, bilo
da je u pitanju se¢anje u formi pisma “Voz, Jelenina i moja verzija” ili Cinjenice
u formi skulpture “Glinene tablice”, to je jedan od segmenata proslosti koji je
u velikoj meri obojen i sadasnjim trenutkom.

Sta biste mogli da nam kazete o korelaciji viemena, prostora i paméenja?

Marija Urosevié: Cini mi se da, svaki put kada se se¢amo, sedanje se menja i
poprima onakav sadrzaj kakav nam je logican u sadasnjem trenutku. Secanja su,
dakle, varljivi, ali vazni produkti nasih misli i sluze nasem lakSem prolasku kroz
trenutne zivotne puteve. Takode, prisecanje je najbolji nacin da se povezete sa
ljudima oko sebe. Prozivite nesto zajedno, a onda se, dosta kasnije setite toga
i vasa veza postane ¢vrsca. Secanja su nalik mostovima koje prelazimo radi
lakSe komunikacije sa drugima.

Price iz voza, Jelenina i moja, govore o tome da nas dve zapravo nhemamo
pojma Sta se tamo stvarno desilo, jer danas, 13 godina kasnije, meni njena verzija
deluje blize istini. Sa druge strane, moja verzija je njoj uverljivija. Ali, Cinjenica je
da su se ta secanja izmenila i da su i dalje sklona promeni.

Glinene tablice sam napravila jednog dana kada mi je jako nedostajalo da se
cujem sa mamom. Ona tada vec nije mogla da komunicira kao nekad, tako
da mi je ta zelja ostala neispunjena. Onda sam se setila kako smo se nekad
dopisivale i kako ja sad nemam ni jednu jedinu poruku od nje. Pa sam, brze -
bolje uzela da prepisujem neke druge poruke koje imam u telefonu. Ali sam to
prepisivala na glinene tablice, iglom, jako pazljivo, svesna Cinjenice da to nema
nekog velikog smisla jer ¢e sve ionako da se raspadne.

Centralni segment postavke su ’Memorijske stanice”, zvu¢ne instalacije koje
nas izmestaju iz sadasnjosti u segmente proslosti, uvlacecéi nas bukvalno i
simbolicki u zonu oblaka.

Sta za Vas predstavlja bitisanje u sferi oblaka? Nadomak sveobuhvatnog,
mozemo postaviti pitanje, da li je vazniji cilj ili samoputovanje do njega?

Marija UrosSevié: Ukoliko izuzmemo moju zaljubljivu prirodu i gledanje kroz
ruziCasti filter svega oko sebe, bitisanje u sferi oblaka bi bilo zivljenje u momentu
dok je jedan deo tebe tamo negde - u oblacima. To vam je kao gledanje kroz
zamagljene naocare. Posto tako nista zivo ne mozes da vidis, ne preostaje ti
nista drugo osim da se secas i da preispitujes sebe i svoje postupke. Kao sto sam
gore vec¢ pomenula, putovanje do cilja je smisao svega. Ciljevi su ustvari usputne
stanice na kojima kupimo neophodnu snagu za nastavak puta. Znate, nisam ja
bez veze na Instagramu Super Marija. Kao i Super Mario, idem nekim putem,
prevazilazim prepreke, skupljam poene i svesna sam cinjenice da u svakom
trenutku igrica moze da dode do kraja. Zato idem polako, mislim mnogo, volim
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jos vise. Pamtim, zaboravljam i visSe od svega, osecam zahvalnost sto imam
srecu da sam na pravom putu i Sto na tom putu imam porodicu i prijatelje bez
kojih ni ”Klauda” ni svega ostalog ne bi bilo. Ovo putovanje vidim kao neku
kruznu putanju. Pocelo je bolescu, zavrsilo se onako kako se sve zavrsava. Krug
je sada potpun i formira bazu na kojoj mogu da pocnem da stvaram dela koja
¢e manje da bole, a u kojima ¢u modi da iskoristim vajarski dar koji posedujem.
Podaren mi je, a moj je posao da nastavim da ga usavrSavam i delim sa svetom.

-98-









-101-



12 - 24. jul, 2022.

31 SAN / burda Garcevié

Projekat 31 san” je nastao kao proizvod dugogodisnjeg traganja za najboljim
nacinom za predstavljanje snova, kroz razliCite medije. Burda Garcevic tezi
slikovitom uobli¢avanju toka misli, ideja i dogadaja koji se deSavaju u snu. Na
izlozbi su predstavljeni radovi koji predstavljaju sponu izmedu jave i sna.

31 san

Kad ustanemo, pocinje zivot, kad zaspimo, pocinje drugi zivot. Ovi zivoti ne
razlikuju se mnogo. Medutim, ispremestani su i preplicu se. Postoji izreka da
se u snovima desSavaju stvari koje prizeljkujemo na javi. Medutim, vremenom
shvatamo da se u zivotu desSavaju stvari koje ni u snovima ne bismo pomislili.

U snovima razvrstavamo desSavanja iz budnog zivota. Objasnjavamo sebi stvari
koje nam nisu sasvim jasne u stvarnosti. U podsvesti se one kombinuju na novi
nacin. Kada sanjamo, saznajemo 0 svojim osecanjima, spoznajemo sebe i svoje
emocije. U snovima sticemo inspiraciju za stvarnost. Tada, nakon snova, ljude
i dogadaje iz stvarnosti smestamo u drugacije price i zivot dobija novu logiku.
Snovi nam pruzaju novi nacin sagledavanja stvarnosti.

Smatra se da je potrebno razmatrati stvari iz drugog ugla. Vazno je staviti
se u tude cipele. Na taj nacin nas rezon postaje Siri, bolje razumemo ljude,
desavanja, sopstvenu i tudu stvarnost. Ipak, ljudi su satkani od li¢nih iskustava.
Da bismo razumeli druge, moramo se pribliziti njihovim culima i dozivljajima.
Snovi mogu biti nas nacin da tragamo za sopstvenim odgovorima i da stvari
vidimo jasnije.

Neke stvari vremenom spoznajemo kroz iskustvo. Potom ih mozemo predvidati
prema svom instinktu. Cesto, ipak, nedovoljno verujemo sopstvenoj intuiciji. lako
postoje obrasci deSavanja u zivotu, zivot je nepredvidiv. Iznenadi nas, izbaci iz
koloseka, i nau&i nas lekciju. Zivot nas primorava da pronademo nova resenja i
nacine da se nosimo sa iznenadenjima.

Zato pamtim svoje snove, crtam ih, zapisujem i vracam im se u svakodnevnom
zivotu. 1z snova crpim iskustva za budni zivot.

NedorecCene razgovore sa jave nastavljam i zakljuCujem u snu. Prepoznajem
i razumem osecanja koja nisam razumela budna. Dogadaji se nastavljaju,
objasnjavam sebi situacije, tude i sopstvene reci. Razumem nijanse i razli¢itosti
svih postupaka. Odlazim na razna mesta, ona na kojima sam vec bila i ona na
kojima nisam. U snovima stvaram nove odnose s ljudima i nova osecanja za
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njih. Sukobljavam se i volim na nove nacine. Ponekad, snovi iS¢eznu u prvim
trenucima budnog zivota, ali osecaj iz sna me prativ Citav dan. Delovi sna se
polako javljaju tokom dana. Zahvaljujuci snovima bolje razumem zivot, idem
dalje i vracam se, sigurnija sam, jer donekle mogu da predvidim sta me cCeka.

Golem je krug gde zajedno veceraju snovi i stvarnost. Cini mi se da se mi, ljudi,
njima pridruzujemo i medu sobom jace povezujemo.

Purda Garcevié

Biografija

Purda Garcevi¢ je industrijski dizajner sa snaznim interesovanjem za
konceptualnu umetnost, snove i istrazivanje prirode. Na smeru industrijskog
dizajna i vizuelnih umetnosti, njenu odluku za usmerenje pokrece interesovanje
za udruzivanjem umetnosti i nauke. Od deteta koje oblikuje zicu i pravi sebi
igracke u autoservisu svog dede, postala je dizajnerka. Ona se sada trudi da
kroz dizajn reSi probleme sa kojima se svet suoCava danas. Kroz ilustracije
pokuSava da sprovede snove i ideje u nesto korisno, da proizvodima da lichost
i dodatnu vrednost.

Razgovor sa autorkom

Autorka izlozbe “31 san” Burda Garcevic¢ ima svestran, posvecen i energican
pristup radu koji donosi plodonosne rezultate. Ovogodisnja je dobitnica trece
nagrade na 11. izdanju medunarodne smotre talenata “Salone Satellite” koji se
odrzava u sklopu Medunarodnog sajma namestaja u Milanu.

Ona je industrijska dizajnerka sa izrazenim interesovanja za konceptualnu
umetnost i snove, istovremeno istrazuje na polju 3D animacije, i trenutno
je zaposlena u marketinskoj agenciji. Nakon upecatljive izlozbe “Dostojno
Dostojevskog” Teodore Stojanovic, Burda Garcevic je druga u nizu umetnica u
ovogodisnjojizlagackoj sezoni Galerije DOB sa Fakulteta primenjenih umetnosti
koja nas sa lakocom, svojom izrazenom mastovitoscu, prenosi u druge sfere
bivstvovanja.

Svojom izlozbom “31 san” ukazujete na znacaj koji svet snova ima za Vas
licno i kao stvaraoca. Ovo je takode podsticaj i za druge da se viSe paznje
obrati na zivot koji provodimo u snovima jer je on neosporno vazan, a mi mu
uopsteno govoreéi ne pridajemo dovoljno na znaéaju. Sta nam porucujete
nazivom izlozbe “31 san’?

Purda Garcevié: Naziv je takav prosto jer se rimovao sa 31 dan. Svaki dan,
ceo dan Covek sanja. Mislim da je san jedan od nacina kojim nasa podsvest
razgovara s nama. Mnogo stvari nasa podsvest zna, ali mi nemamo vremena da
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je Cujemo. lzmedu ostalog, htela sam ovom izlozbom da porucim ljudima da se
posvete svojim snovima i Cuju sebe.

Postoje razliCiti aspekti snova i nacini njihovog teorijskog tumacenja. Ono sto
nam je u ovom kontekstu vazno jeste kako se istim temama bave ljudi razlicitih
struka, doprinosedi tako jednom Sirem i sveobuhvatnijem razumevanju naseg
postojanja. Sta za Vas znaéi proces kroz koji ste prosli i do kakvih ste sve
uvida dosli?

Purda Garcevié: Verovatno joS od prvog sna koji sam uspela da zapamtim,
ovaj proces traje i ¢ini mi se da nema kraj. Kad bi mi neko rekao graficki da
predstavim linije tog procesa, ne bih umela. Mogu reci da je to sve u principu
jedno dugacko istrazivanje kako prikazati san gledaocu Sto jasnije. Svaki san
je drugaciji tako da ne postoji formula koja kaze sta reci i kako s gledaocem
podeliti komadi¢ svog srca i svoje podsvesti. Otud su i radovi tako razliciti.

Na postavci u Galeriji DOB postoje tri segmenta izlozbe, crtezi, digitalno
Stampani radovi i video rad koji objedinjuje nekoliko 3D animacija. Recite nam
nesto vise o svakom pojedinachom segmentu izlozbe, njihovom nastajanju i
medusobnoj povezanosti?

Purda Garcevié: Na izlozbi je predstavljeno nekoliko pristupa u zavisnosti od
toga Sta sam smatrala najboljom ilustracijom za odredenu misao. Ujutru, kad
se Covek vrati na javu, od sna nekad ostane samo slika, nekad cela pric¢a, a
nekad samo osecanje. Na crtezima crtanim rukom su ispisane cele price, sirovi
snovi, uz jednostavnu ilustraciju. Na digitalnim slikama su scene i deli¢i snova,
sprijateljeni sa snovima sa jave, mislima o boljem zivotu, boljim nama, ljudima,
boljim mestima i sistemima.

Izlozeniradoviu Galeriji DOB oslikavaju dve strane Vasegistrazivackog procesa
o0 shovima, jednu krajnje intimnu u likovhom izrazu i sadrzini, i drugu Cciji su
krajnji rezultat umetnicki uoblicena razmisljanja o odredenim problemima,
strahovima, nadanjima, zeljama. Recite nam nesto viSe o temama koje su
zastupljene, odnosno Sta je ono Sto Vas najviSe zaokuplja i podstice na likovno
uoblicavanje?

Purda Garcevié¢: Razne su teme, od neceg Sto je nastalo u snu te veceri, do
neceg Sto mi se inace mota po glavi, stvari kojima se divim i onih koje me more.
Svuda oko nas, i u nama, vlada nesklad i to je nepresusSan izvor inspiracije.
Prilikom ilustrovanja nemira koji vidimo i ose¢amo i prikazivanja istog drugim
ljudima, dolazi do razmene misli. Tom komunikacijom, bilo slikom ili reCima,
govorimo jedni drugima Sta nas boli, Sta zelimo, ¢emu se nadamo. To je siguran
put ka neCemu boljem.

Dobitnica ste medunarodne nagrade za talente “Salone Satellite” u Milanu.
Kako se razvila ideja za realizaciju projekta koji je nagraden, sta je bila Vasa
glavna inspiracija i cilj, kako se sve to uklapa u Vas dosadasnji rad i vrednosti
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i poruke koje zelite da posaljete?

Purda Garcevic: Projekat je familija proizvoda za ulicu (kanta za smece, sedaljka,
zardinjera, parking za bicikl, itd...) napravljenih od iskoricene automobilske
gume. Tehnologija proizvodnje je dosta poznata u svetu ali je, gledajuci kolic¢inu
tih guma, vrlo neiskori¢ena. Nagradeni projekat je moj master rad, nastao na
Fakultetu primenjenih umetnosti u Beogradu, pod mentorstvom profesora
Nikole Knezevica. Kasnije je u okviru platforme Young Balkan Designers,
projekta Mikser organizacije, bio predstavljen na sajmu namestaja u Milanu.

Inspiracijaje prosto bio problem kojise umnozava svakog dana sve vise. Pokusala
sam da nadjem nacin da se reSimo bar dela tog materijala, ali i napravimo
proizvode kojih sve viSe treba, reSenje problema reSavanjem problema.

Nije mi cilj da posaljem poruku, pouka i poruka imamo na pretek. Odavno je
vreme da se nesto znacajno uradi po pitanju ekologije, sto nije pricanje vec
praktican pokusaj.

Kakve mogucénosti nasa sredina pruza industrijskim dizajnerima? Kakva bi bila
Vasa zeljena sredina za adekvatan profesionalni i umetnicki razvoj? O ¢emu
sve mastate i ¢emu se nadate?

Purda Garéevié: Zivimo u drzavi gde se rado dozvoljava strancima da nas
truju radi profita pojedinaca. Na nasem prostoru ni osnovne stvari nisu na
prihvatljivom nivou. Umetnost je nesto Sto ¢e se u ovoj sredini tek jednog dana
ceniti, mozda. Ne kazem da je industrijski dizajn umetnost, umetnost je deo
dizajna. Jednako su bitni, ali reSavaju probleme na razli€itim nivoima, industrijski
dizajn bi trebalo da reSava probleme na sistemskom nivou. Kako proizvod
izgleda je medu poslednjim stavkama dizajna. Svakako, u ovoj sredini se sve to
smatra istim stvarima i za njih nema mesta, nasa sredina tome mogucnosti ne
pruza.

S druge strane, one ironi¢ne, to obilje problema koji cvetaju ovde svaki dan,
ispada da je to plodno tlo da se u nama razvijaju dobri mehanizmi za reSavanje
problema. U mikro zajednici koja se kod nas bavi dizajpom postoje golemi
majstori industrijskog dizajna, oni vesto i neumorno kroje buduce generacije.
Te ljude mnogo lakSe prepoznaje svet nego nasa sredina.

Mastam da ¢e vreme stati i da ¢u dobiti samo jos sto godina da zavrSim nekoliko
projekata, odmorim se, procCitam koju knjigu, vidim svet koji stoji i ne propada
ovako brzo, provedem malo vremena sa mojima, ne razmisljaju¢i kuda moram
sledece i Sta moram da obavim. Mozda bih kona¢no naucila grcki jezik i preselila
se na drugi prst.

Salu na stranu, mastanja i nade su mi kao kod svih ljudi. Svi bismo da Zivimo
lagodnije, da nas svet bolje Cuje, da zaradimo novce, odmorimo se, odemo na
more ove godine, zbrinemo familiju i oduzimo se za ono sto su ucinili za nas.
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26. JUL - O7. AVGUST, 2022.

F.O._NO.1 / Mina Pordevié

GruparadovaF.O._No.lje, krozserijuslikaiskulptura,ispricanapri¢aounutrasnjoj
borbi za uspostavljanjem ravnoteze izmedu ideala ideje ‘Zenstvenosti’ i
prihvatanja lepote istinite prirode zenstva.

Fluidnost i ritam forme likovnog izraza daju nam prirodan tok finalnog stanja
prikaza u delima nakon ekspanzije izazvane negativhom sugestijom spoljnih
uticaja kojom se cita atmosfera dijaloga izmedu likova/oblika. Isti ti likovi kao
glavni akteri u navedenim likovnim medijima preko dvodimenzionalnih akvarela,
prelaze u trodimenzionalni oblik/skulpturu. Upravo onako kao Sto ljudska svest
i emocije prelaze iz apstraktne misli u materijalno, fizicko stanje, pa nam tako
daju potrebnu i ocekivanu opipljivost i prisutnost u prostoru galerije.

Autorka kroz likovni medij akvarela i skulptura, tiho sugestivnim formama, prica
pricu individuacije Duse u zenskom bic¢u. U njenom punom sjaju i apsolutnom
mraku.

Sazrevajuci tokom ovog bolnog i velicanstvenog procesa mirastemo i srastamo
sa sopstvenim ranama i iskustvima, kidajuc¢i od sebe delove koje ne zelimo,
ostavljajuci za sobom tragove i oziljke koji nas definisu i ¢ine nas - nama.
Posebno se obraca paznja na izraz senzibiliteta koji u sebi nosi osetljivost i
ranjivost - kvalitete koje moderno drustvo, neinteligentno, a surovo, percipira
kao sinonime slabosti.

Mina Pordevicé
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Biografija

Mina Pordevié, rodena jq u Beogradu 1985. Zavrsila je srednje strukovne studije
tekstilne tehnologije u Skoli za dizajn u Beogradu nakon c¢ega upisuje FPU
odsek scenografije. Diplomirala je 2009. godine.

Ekspertizu scenografa stekla je na televizijskim, filmskim i muzickim projektima
(TV serije, filmovi i muzi¢ki spotovi). Od 2008. edukuje se i bavi grafickim
dizajnom, digitalnim 3D modelovanjem i prostornim oblikovanjem (prostorne
instalacije i skulpture).

UcCesnica je nekoliko medunarodnih likovnih kolonija u zemlji i inostranstvu
(Medunarodna likovna kolonija u TrSi¢u; Medunarodna likovna raku kolonija
Ronjgi/ Rijeka HR)

Kontakt:
minasdivision@gmail.com
svemirna_neman

Razgovor sa autorkom

Izlozba Mine Pordevi¢ pod nazivom “F.O._No.1” kroz seriju slika, radenih u
tehnici akvarela, i skulptura govori o teznji autorke ka uspostavljanju ravnoteze
izmedu ideala ideje zenstvenosti i prihvatanja lepote istinite prirode zenstva.
Mina Pordevic je svestrana umetnica koja svoju znatizeljnu i kreativnu prirodu
moze da ispolji upravo bavecdi se razli¢itim profesijama i stvarajuci kroz vise
umetnickih formi, od tekstila, preko scenografije, grafickog dizajna, digitalnog
3D modelovanja, prostornog oblikovanja, do slikarstva i vajarstva. Svestran i
temeljan pristup u osnovi je njenog stvaralastva kojim takode tezi ka novoj i
sveobuhvatnijoj materijalizaciji sopstvenih misaonih i emotivnih procesa. Mina
Pordevic je Cetvrta u nizu umetnica u ovogodisnjoj izlagackoj sezoni Galerije
Doma omladine Beograda sa Fakulteta primenjenih umetnosti koja nam,
zajedno sa Teodorom Stojanovic¢, Veljkom Vuckovicem i Burdom Garcevic,
govori o stvaralackom i kreativnom potencijalu umetnika koje prevashodno
vidimo kao darovite i odvazne istrazivace.

Kada sa umetnicima razgovaramo o njihovom radu, aktuelnom projektu, izlozbi,
vazno nam je da predstavimo i drugo lice materijalizovanog dela, istaknemo
da umetnicko uoblicavanje onoga sto nosimo u sebi predstavlja dugotrajan
i Cesto iscrpljujuc¢ proces, i da u galerijskom prostoru stupamo u svojevrsnu
oazu umetnosti kojoj povratno treba dati prostora i vremena da bismo je bolje
osvestili.

Naziv izlozbe ,,F.O._No.1“ trazi objasnjenje u dodatnom priblizavanju koncepta
same izlozbe. Neka ovo bude uvod u nasu pricu.
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Mina Pbordevié: ,,F.O._No.1“je prva grupa u ciklusu radova posvecena istrazivanju
mogucnosti pretakanja nematerijalnog u materijalno, kroz pokusaj da se da
oblik onome sto osec¢amo, da damo F.ormu O.sec¢ajnom (u nama). Tim ¢inom
mi figurativno stavljamo ’problem’ pred sebe, sagledavamo ga, razumemo i
transformisemo.

Koji je trenutak oznacio pocetak ideje o nastajanju ciklusa radova ,,F.O._No.1%?

Mina Pordevié: Nisam sigurna da u ovom momentu imam preciznu sliku
o samom pocetku nastajanja ciklusa. Mozda bi najpostenije bilo reci da je
nastajanje ’ideje’ zapocelo od momenta mog dolaska na ovaj svet a uzimajuci
u obzir svako buduce iskustvo koje ¢e me zadesiti pa onda definisati u nesto...
nekad trajno, nekad privremeno.

Sta se sve nalazi unutar procesa njihovog nastajanja?

Mina Pordevié: Nastajanje radova je potrebom izazvana reakcija na prozivljeno
iskustvo. Ovo iskustvo je licno, i kao takvo za ’Minu Bordevic¢’ vrlo subjektivno
ali u isto vreme, za Minu-stvaraoca je objektivno (koliko je god to bilo moguce)
u kontekstu njegove univerzalne problematike. To su sve one tacke preseka
gde se prepoznaju pogledi razumevanja.

Tema zene, zenstvenosti, zenstva dominira tvojom izlozbom. Vazno je istaci da
temi pristupas van aktuelnog diskursa o rodnosti i da te ona interesuje iskljucivo
u licnim okvirima.

Koja je tvoja prica, koliko ona moze da se veze i za lokalni i istorijski okvir, i
Sta sve za tebe predstavlja zena?

Mina Pordevié: Moja prica je ne mnogo drugacija od bilo koje druge u ovom
nevremenu sa tim (ne tako zanemarljivim) izuzetkom Sto sam imala cast,
mogucnost i umece da je kroz umetnicki izraz stvorim i predstavim.

Ova prica se ne Cita od pocetka, vec je treba posmatrati kao sredinu koja je
posledica neCega a ne znam gde ide dalje...ipak je No.l. Dalji odgovori slede...

(loh).

Sigurno je da bih kao hipersenzitivno zensko bice zivela neki sasvim drugadiji
zivot da se nisam rodila, rasla i odrasla u Srbiji (ne tvrdim nuzno bolji..mada...).

Hmh...veciti potencijal svega zamislivog i nezamislivog uz uvek prisutni strah
od njegovog ostvarivanja ili praznine koja bi nastala u suprotnom, i to je sve
apsolutno strasno i bozanstveno. Volimo sebe takve.

Radove na izlozbi mogli bismo svrstati u tri celine. Jednu cini grupa slika
na levom zidu galerije, drugu koja se nadovezuje na prvu Cini grupa slika na
desnom zidu galerije i treca je centralna postavka skulptura. Prvom celinom
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preovladava lik zene, dok se u drugom delu price ona polako povlaci sa scene
ustupajuci mesto razudenijim formama u kojima prepoznajemo motive ptice,
ruke, vode, zemlje, vatre.

Bez obzira na visok stepen komunikativnosti tvojih radova, kroz njihovu
potencijalnu viSeznacnost i semioticki karakter, sa kojima se lezerno
povezujemo bez nuznog deljenja istih ili slicnih stavova i iskustava, bilo bi
nadogradujuce Cuti i re¢ autora o ispri¢anoj prici.

Mina Pordevié: Ova izlozba bi mogla biti obrac¢anje publici na nekom 'drugom’
jeziku, koji nije bio obavezan za ucenje pa se niko nije mnogo potrudio da ga
savlada, ali zelim da verujem da oni koji ga pricaju, izmedu sebe gaje duboko
postovanje prema lepoti koja se moze pronaci samo u onim delovima nas koje
Ccesto i rado izbegavamo.

Dinamika borbe kroz pokret uzdizanja, padanja, okretanja, rasta, radanja i
sveprisutnog ,svevideceg”“ oka nestaje u procis¢enom i svedenom jeziku
skulpture. Dozivljavamo oslobodenje i osecaj duboke povezanosti sa formama
svedenim na sustinu, na zivot pre nastanka, sa potencijalom nekog novog rasta.

Kako su nastale skulpture i da li imas zelju i potrebu da nastavis istrazivanje
u tom pravcu?

Mina Pordevié¢: Kada se osvrnem na postavku namece mi se zakljuc¢ak da su
upravo skulpture najvazniji segment izlozbe, one su taj ‘'materijalizovani osecaj’
uhvacen u intuitivno kreiranoj formi. Apsolutno sam se pronasla u skulpturi i
nema druge nego da srec¢na nastavim u tom smeru.

Veliko nam je zadovoljsto sto je tvoja prva samostalna izlozba realizovana u
Galeriji Doma omladine Beograda.

Mina Pordevié¢: Hvala Galeriji Doma omladine, a posebno tebi Marta na divnoj
saradniji i konstruktivnim sugestijama.

Sta za tebe znaéi ovaj trenutak javnhog predstavljanja jednog dela tvog
stvaralastva?

Mina Pordevié: Iskreno? Stres. Za okorelog introverta, ovakva vrsta ogoljavanja
nije prijatna, ali napustanje zone komfora je neminovno za progres.
Verujem da ¢u imati jasniju sliku za koji mesec...dva?

Dali ée te ovo iskustvo ohrabriti da nastavis sa daljimistrazivanjima u medijumu
slike i skulpture?

Mina Pordevié: Skulpture svakako, planiram da se ozbiljnije posvetim izu¢avanju
keramike i keramickih glazura, imam neke meni zanimljive ideje koje bih volela
da realizujem.
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09 - 21. AVGUST, 2022.

THE SUBTERRANEANVS / 1zlozba grupe autora:
lva Kuzmanovié, Marija Sevic¢, Bojana Janji¢, Mihailo
Prostran, Rasko Milatovic

The Subterraneans, potkultura kao intermedijalna praksa (1958, 1977, 2022).

Imajuci u vidu da je intermedijalnost uodnosSavanje razli¢itih medija, razumemo
da se prespajanjem disperzivnih iskaza kreira polje za pojedinacno percipiranje
stvarnosti. Razumevanjem da se kontinuiranim bavljenjem rekreirane stvarnosti,
na likovni nacin, razvija linearnost u narativu koju s vremenom definiSe identitet
umetnika, a koji rezultira pozicioniranjem individualnog (umetnickog) sadrzaja,
dolazi do kategorickog razdvajanja identiteta likovnih umetnika i muzicara. U
isto vreme ucitavanje vrednosti potkulture unutar likovnog i video rada postaju
referencijalne tacke, koje sluze kao insiracija za izgradnju autenticne estetike.

Radovi umetnika na izlozbi svakako upucuju na mladost, buntovnistvo,
sazrevanje, unutrasnja stanja protagonista i disfuncionalnost drustva, koje
postaju karakteristicne za svakodnevicu. Time nas narativni sklop navodi na
razmisljanje o poziciji razliCitih ideologija i preispituje nase liche teznje za
oslobadanjem od nametnutih normativa. Upravo se ovakav vid intencionalnog
stava moze iscitati u potkulturalnim praksama.

Celokupno sagledavanje izlozbe moze biti referenca na cut-up tehniku, koja
je bila zastupljena u knjizevnosti (Kerouac, Ginsberg, Burroughs...) i rokenrol
muzici (David Bowie, Brian Eno, Placebo...). Prespajanjem nekompatibilnih
elemenata, kreira se novo razumevanje teksta koji postaje prikaz nelinearnog
sadrzaja. Time se distorziraju tradicionalni elementi u pisanju/komponovanju, a
formiraju nove disonantne vrednosti pisanog dokumenta koje su karakteristicne
za drugu polovinu XX veka.

Izlagaci kroz medij slike i video rad predstavljaju zapazanja savremenog drustva
i granicna ponasanja aktera - ili, drugacijim tumacenjem, predstavljaju sopstveni
identitet kroz umetnost koju prezentuju. Disfunkcionalnostiagresija se uoCavaju
u radovima ,,Bikini Atoll”“ Ive Kuzmanovic, koja uvezuje izlazak sunca i eksploziju
- dve krajnosti koje se aktivno suprotstavljaju. Estetski, izlazak sunca moze biti
i referenca na spot Dejvida Bouvija ,,China girl, koji upucuje na film ,,From Here
to Eternity” - sto Cini izgradnju kompleksnog metanarativa. Sa druge strane
slika ,Marko“ Marije Sevi¢ predstavlja bezbriznost i buntovnistvo mladog
protagoniste. Na slici akter lezi u vodi i odvaja se od problema svakodnevice.
Obe umetnice su ujedno i ¢lanice benda They Drive by Night, sto kreira vezu
izmedu verbalnog i likovnog sadrzaja.

114-



Video rad Raska Milatovica ,Dzoni na betonu”“ prikazuje vozaca skejta,
avangardnu licnost Nenada Dzonija Rackovic¢a. Visestrukom vezom sa
potkulturom, kroz simboliku Rackovi¢evog ,Ja“ i voznje skejta, preplicu se
elemetni dokumentarnog filma i predstave o kojima uporedno promisljamo.
Radovi umetnika Mihaila Prostrana ukazuju na savremenu umetnost street
art, karakteristicnu za pripadnike kontrakulture, koja simboliSe umetnicko
oslobadanje kroz izlazak iz galerijskog prostora i prezentaciju rada na ulicama.
Upravo ovaj vid likovne umetnosti podseca na avangardno pozoriste i umetnicki
performans, koji su ovu praksu zastupali joS od sedamdesetih godina proslog
veka.

Fotografkinja Bojana Janji¢ serijom koncertne fotografije belezi isecCke
iz vremena, koje postaju dokument kulturalne vrednosti rokenrol zanra.
Zaustavljajuci trenutke sa nastupa nekih od najistaknutijin aktera svetske
potkulturalne scene, autorka istiCe vaznost autenticnog performativnog iskaza
muzicara, koji ujedno predstavljaju oznacitelje promena kroz dekade u kojima
su nastajali.

Korespondencijomizmeduradovaumetnika,uocavase suprotnostumedijalnom
i idejnom resSenju; spontano kretanje od dokumentarne fotografije, preko slike,
do dokumentarnog filma pozicionira narativ kao osnovni element sopstvenih
artikulacija stvarnosti. Time autori istiCu licnu percepciju i recepciju drustva
koje ih okruzuje.

Izlozba The Subterraneans je celovita referenca na znacajne promene koje su
nastale u drugoj polovini XX veka, a koje su uticale na sveobuhvatni koncept
kulture i umetnosti do danas. Imajucéi u vidu pomeranje granica, koje su
redefinisale drustvene normative, prezentacijom vizuelnog sadrzaja na izlozbi
se uspostavlja vremenska dijagonala izmedu proslosti i sadasnjosti, a time i
podseca na vaznost kontrakulture i njenog uticaja na savremeno drustvo.

Jelena Pavicéevicé
Biografije

Iva Kuzmanovié¢ (1984, Beograd)

Godine 2011. Diplomirala je na Odseku za slikarstvo u klasi profesora
Cedomira Vasica, na Fakultetu likovnih umetnosti. Od 2007. je ¢lan NKA/ICA,
organizacije koja je pod pokroviteljstvom i vodstvom Biljane Tomi¢ tokom
deset godina (2000-2010) organizovala internacionalne radionice na kojima
je lva Kuzmanovic¢ ucestvovala kao umetnik i kulturni medijator. Od 2012, kao
suosnivac Umetnickog prostora U10 i redovan ¢lan Kolektiva U10, u€estvovala
je kao organizator, kustos ili umetnik u preko sto pedeset grupnih i samostalnih
izlozbi i drugih projekata u kulturi i umetnosti. Trenutno pohada umetnicke
doktorske studije na Odseku za slikarstvo Fakulteta likovnih umetnosti u
Beogradu.
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Marija Sevi¢ (1987, Arandelovac)

Diplomirala je slikarstvo na Fakultetu likovnih umetnosti u Beogradu 20T11.
godine. Usavrsavala se na Akademiji lepih umetnosti u Monpeljeu, i kao
stipendista francuske vlade boravila je na Akademiji lepih umetnosti u Parizu
u klasi profesora Kloda Kloskija i Dzejmsa Rajlija. Suosnivac¢ je Umetnickog
prostora i kolektiva U10 gde od 2012. godine radi na uredivanju programa.
Ucestvovala je na samostalnim i grupnim izlozbama u zemlji i inostranstvu.

Bojana Janji¢ (1982, Beograd)

Radila je u medijima kao foto urednica i fotoreporterka. Janji¢eva je usla u svet
fotografije slikajuci portrete, pre 17 god. Kasnije ju je ljubav prema muzici, navela
na fotografisanje koncerata. U njenom profesionalnim radu istice se pre svega
zanimanje za rok, koncertnu fotografiju kojom se autorka u kontinuitetu bavi
vise od 10 godina. Pojedine fotografije sa rok koncerata bile su objavljivanje
u onlajn medijima, Sstampanim, nedeljnicima itd... Od 2018. godine radi kao
oficijelni fotograf u Muzeju savremene umetnosti u Beogradu.

Mihailo Prostran (1995, Beograd) je multimedijalni umetnik, koji je poznat
po street art-u i ilustracijama. Kroz lucidne stripove, Mihailo kreira jedistveni
imaginarni i nadrealni svet. Njegovi radovi obuhvataju polje grafita, crtanih
ilustracija i animacija, slikanja i fotografije, koje su objavljivane u brojnim
internacionalnim magazinima, publikacijama, filmovima i spotovima. Izlagao
je na nekoliko grupnih izlozbi. Takode je ilustrovao omot albuma Hali Gali
kompilacije, Ciji su izdavaci “Kisobran” i “Pop Depresija” (2019)

Rasko Milatovi¢ (1984, Beograd)

Filmski i televizijski reditelj. Poslednjih 12 godina bavio se snimanjem porteta
beogradskog umetnika Nenada Dzonija Rackovica. Rad ce konacno biti
realizovan u vidu dugometraznog dokumentarca tokom 2023. godine, a film
ujedno predstavlja i Raskov prvi autorski projekat. Video rad Dzoni na betonu
je niz prizora, tj. iseCaka iz aktuelnog filma. Pored visegodisnjeg profesionalnog
rediteljskog iskustva, Rasko se bavio i izlaganjem svojih video kolaza - razliCitih
verzija rada Dzoni na betonu.
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23. AVGUST - 04. SEPTEMBAR, 2022.

CUTKE POSTAVLJENO PITANJE / Veljko Vuékovié

Savremena umetnicka praksa cesto pozajmljuje teme, forme ili ¢ak cCitave
diskurse iz domena popularne kulture pomocu kojih gradi vizuelni jezik i
narativ kojim predstavlja, opisuje i kritikuje savremeno drustvo. Ako podemo
od teze koja govori u prilog Cinjenici da je originalnost i autenti¢nost odavno
dovedena u pitanje, ¢ak napustena kao koncept zarad praksi koje koriste
aproprijaciju kao primarno obelezje umetnic¢ke prakse, onda ulazimo u polje
u kome se preuzimanjem i pretvaranjem jedne informacije u drugu ne gubi
vrednost odnosno sadrzaj, vec se naprotiv ona konstantno nadopunjuje, gradi
i problematizuje.

Veljko Vuckovic koristi upravo ovaj postupak u svom umetnickom radu. Na tragu
prethodnih projekata i istrazivanja, izlozba u Galeriji Doma omladine Beograda
deo je doktorskog umetnickog projekta pod nazivom ,,Nakon originala - slika
izmedu reprodukcije i vlastitosti: izlozba slika“ kojim umetnik ispituje neke od
gore pomenutih fenomena i problema. Koristedi film kao polaznu osnovu u
postupku u kome se filmski kadrovi selektuju, provlace kroz programe za obradu
slika (Photoshop), redukuju od nepotrebnog sadrzaja, i tako preuredeni koriste
kao osnove za stvaranje finalnog proizvoda. Postoji neka ¢udna veza izmedu
savremene likovne umetnostii filma. Kao relativno nov medij, film je bio izazov i
otvoreno polje za eksperimentisanje iz koga ¢e kasnije nastati video umetnosti
ali i mnogi drugi pravci i forme umetni¢kog izrazavanja. Film kao inspiracija
je Cesta pojava i praksa upravo zbog svog autenti¢nog, razvijenog likovnog
jezika i dinami¢nog odnosa narativnih i vizuelnih komponenti. Pokretne slike
odnosno serija fotografija iz kojih se film sastoji, podvrgavaju se procesu u
kome se one razlazu i transformisu u staticne predstave, koje umetnicima sluze
kao predlosci od kojih kasnije nastaju klasic¢ne slike - crtezi, ulja na platnu ili
skulpture.

Filmovi koje Veljko koristi su uglavnom oni koji su nastali krajem Sezdesetih i
pocCetkom sedamdesetih godina proslog veka. Specificnost ovih filmova je u
tome Sto njihova kulturna vrednost ne lezi samo u Cinjenici da je proslo vise
od pola veka od njihovog nastanka, vec¢ zbog toga sto ako ih uporedimo sa
recentnom filmskom produkcijom, dolazimo do zakljucka da se radi o ozbiljnim
estetskim i umetnickim dometima koji daleko nadmasuju sli¢na ostvarenja koja
danas posmatramo. Ovi ,stari filmovi“ Cije scene Veljko koristi kao inspiraciju
za svoja ulja na platnu iz danasnje perspektive deluju neverovatno drustveno
i politicki angazovano i osvesc¢eno. | bas kao sto sam naziv izlozbe kaze, po
neki put je i sama slika dovoljna da postavi neko pitanje. Koristeci klasi¢an
filmski jezik i umetnicke forme, ovi filmovi kritikuju drustvo i ukazuju na
ozbiljne politicke i socijalne probleme. Treba naglasiti da govorimo o vremenu
kad je film prevashodno bio umetnicka forma, a ne masina za pravljenje para
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ili zabava za Siroke narodne mase. | najgori film iz sedamdesetih izgleda kao
pravo malo remek delo u odnosu na reality perverziju koja nam se danas servira
putem elektronskih medija ili blockbuster limunade koje novi bioskopi u trznim
centrima prikazuju.

Ali vratimo se na Vuckoviceve radove. Kadrovi koje brizljivo bira i selektuje
mogu se uslovno rec¢eno podeliti na dve celine. Prva celina se sastoji od scena
koje svojim rasporedom i odnosima unutar kompozicije stvaraju gotovo
ikonicne prizore. OcCis¢ene od dodatnog, nepotrebnog sadrzaja ovi prizori
postaju idealtipske tvorevine, nesto poput novog ikonografskog prirucnika sa
prepoznatljivim scenama iz popularne kulture. Bilo da se radi o scenama sa
ulice ili iz kancelarije, one svojom formom i sadrzajem stvaraju te prepoznatljive
slike u glavi posmatraca. Na nekim od njih Veljko ubacuje tekst koji ni na koji
nacin nije povezan sa samom scenom i predstavlja umetnikovu intervenciju
u polje slike. Ovako uradena dela neodoljivo podsecaju na filmske plakate iz
dvadesetih i tridesetih godina XX veka kada su umetnici ru¢no crtali i slikali
scene i glumce u akciji. | pored toga sto predstavljaju dramati¢ne dogadaje i
radnje, scene koje Veljko slika poseduju stalozenost i mirnoc¢u koja dodatno
naglasava karakter samih radova. Drugu celinu Cine portreti odnosno kadrovi
u kojima su u prvom planu lica glumaca. Radi se o0 veoma snaznim likovima sa
izrazajnim crtama lica Ciju ekspresivnost dodatno pojacava samo kadriranje.
Ono sto je zanimljivo je da su Veljkove slike uradene monohromatski, jednom
od varijanti crne boje pomocu koje je uspeo da dobije Citavu paletu tonova,
valera, svetlih i tamnih povrSina koje grade cCitavu strukturu slike. Vuckovic¢
veoma spretno koristi hiperrealisticki postupak kako bi predstavio svoje zamisli,
bilo da se radi o licima glumaca ili filmskim scenama. Krajnje minuciozno i
posveceno svakom detalju i bojenoj povrsSini, on uspeva da kreira utisak kao
da stojite ispred neke fotografije. Medutim, hiperrealisticki postupak nije sam
sebi cilj. On u kombinaciji sa selektovanim i obradenim filmskim kadrovima
stvara intrigantnu celinu koja pored svojih likovnih svojstava poseduje i kriticku
dimenziju koja se ogleda u odabiru samih filmskih naslova i scenama koje
govore o poremecenim drustvenim procesima i netipi¢nim odnosima.

Sasa Janji¢

Biografija

Veljko Vuckovi¢ roden je 1994. u Gornjem Milanovcu. ZavrSio je master studije
primenjenog slikarstva na Fakultetu primenjenih umetnosti u Beogradu u klasi
profesora Nikole Bozovica. Trenutno je na doktorskim studijama na istom
fakultetu. UCestvovao je na sedamdeset kolektivnihizlozbiuzemljiiinostranstvu
i Cetrnaest puta je izlagao samostalno. Dobitnik je nagrade Momcilo Moma
Markovic¢ za najbolji crtez malog formata, nagrade Nis Art Fondacije i pohvale
zirija na 14. Medunarodnom bijenalu umetnosti minijature u Gornjem Milanovcu.

Kontakt: weljkov@gmail.com
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Razgovor sa autorom

Polazna osnova u istrazivackom radu autora je tema autenti¢nosti i njenog
prevazilazenja, odnosno odbacivanje koncepta originalnosti kao preduslova u
savremenom stvaralastvu. Veljko Vuckovi¢ gradi svoja dela na fragmentima,
preciznije kadrovima iz filmskih ostvarenja: Istraga o besprekornom gradaninu
(1970) rezisera Elija Petrija, kao i Z (1969) i Stanje opsade (1972) rezisera Koste
Gavrasa. Likovni jezik autora izlozbe odlikuje digitalni pristup u formiranju
kompozicije i sadrzine rada koji potom bivaju uobliceni i materijalizovani
tradicionalnom tehnikom, uljem na platnu. Monohromatske slike manjih formata
ostavljaju utisak dokumentaristickog, u kojima je akcenat na procis¢enosti
formi, svedenosti i direktnosti sa ciljem preispitivanja danasnjice kroz citate iz
proslosti. Veljkovi¢ stvara otvorena, viseznacna dela koja pozivaju na dijalog,
pa otuda proisti¢e i sam naziv izlozbe.

Filmska ostvarenja nastala tokom prelaskaiz Sezdesetih u sedamdesete godine
20. veka su vasa glavna inspiracija. Sta vas je privuklo filmskoj umetnosti tog
perioda, koje vrednosti i specificnosti karakteriSu ostvarenja Elija Petrija i
Koste Gavrasa, barem u domenu vaseg licnog nadahnuda?

Veljko Vuckovié: Filmovi na osnovu kojih su nastali izlozeni radovi ili, uopstenije
govoreci, ostvarenja iz tog perioda, pripadaju samo jednoj od filmskih epoha
kojima sam naklonjen. Ipak, to je razdoblje koje mi poslednjih nekoliko godina
najvise privlaci paznju i ¢ijim doznavanjem sam zaokupljen, bilo da se radi o
filmskoj umetnosti ili kulturi uopste. Takode, taj vremenki interval mi je ujedno
upecatljiv sam po sebi jer je u pitanju period kada je, u grubim crtama, poceo
da se uspostavlja postmodernizam.

Sa navedenim filmovima sam se upoznao kada sam zapoceo studije slikarstva
na Fakultetu primenjenih umetnosti u Beogradu. U tom trenutku sam vec neko
vreme istrazivao postignuca rezisera za koje sam vec znao, ali je na mene
snazan utisak ostavilo i prouc¢avanje manje poznatih i ponekad u odredenoj
meri potcenjenijih filmskih ostvarenja, onih na koje c¢emo veoma retko naici na
televiziji (ili Cak nikad).

Film Elija Petrija (Elio Petri) bavi se odnosom mocdci i obicnog gradanina,
slaboscu drustva nasuprot neetickih postupaka policije koja postaje izdignuta
iznad samih zakona. U pitanju je prikaz beskonacne modci, zakonskih odredbi
i pravila. Njemu je dodeljena nezvani¢na titula pravog politickog rezisera, a
njegov film postigao je internacionalni uspeh, i to u slicnoj meri (i u slicno
vreme) kao Sto je sluCaj sa ostvarenjem Z, koje izmedu ostalog precutno
osuduje globalni kapitalizam. Z je politicki triler koji je nastao na osnovu ubistva
grékog politicara 1963. godine. Zrtvu tumaci Iv Montan (Yves Montand) koji
je predstavljen kao uticajni levicarski politicar, koji deluje kao opasnost za
tadasnju desnicarsku vlast. On poseduje moc u tolikoj meri da vlast planira
njegovo ubistvo, nameravajuci da to prikaze kao nesrecan slucaj. Dok rezim i

vojska pokusavaju da zataskaju ubistvo, sudija &iji lik tumaci Zan-Luj Trentinjan
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(Jean-Louis Trintignant), a koji je odgovoran za vodenje slucaja, nastoji da ih u
tome spreci. Montanu je glavna uloga pripala i u Stanju opsade. Film pociva na
dogadajima koji su se 1970. godine odvijali u Urugvaju - radikalno levic¢arska
teroristiCka organizacija je otela i ubila americkog obavestajca, nakon propalog
pokusSaja da ga zamene za nekoliko svojih uhapsenih pristalica.

Sagledavajucéi proslost ona nam se samo u prvi mah ¢&ini udaljenom. Vasi
radovi u Galeriji Doma omladine Beograda osvetljavaju utisak da decenije,
pa i vekove mozemo prevesti u trenutke kada posmatramo cCitav tok ljudske
civilizacije, i da su teme proslosti itekako deo naseg savremenog zivljenja.
Koje su konkretne teme koje vas privlace i koje smatrate da je vazno staviti
pod kriticku lupu?

Veljko Vuckovié: Istraga, Z i Stanje opsade su kultni filmovi kroz koje se provlace
teme koje me interesuju — politika, korupcija, moc, status, protest, terorizam,
ekstremizam, nasilje, radikalizacija, javni red, diskriminacija, mrznja itd. Reziseri
ovih kriminalistickih drama su se na dojmljiv i originalni nacin pozabavili
pitanjima drustveno-politickog zivota. Cilj mi je bio da povucem vise paralelnih
linija kojim bih uporedio dogadaje predstavljene u pomenutim ostvarenjima
sa danasnjicom. To podrazumeva i istorijsko istrazivanje u vidu dekonstrukcije
i ponovne konstrukcije, a time i citiranje proslosti sa ciljem aktualizovanja
danasnjice i licne transpozicije istorijskih Cinjenica.

Kako ste dosli do ideje za vas doktorski rad, do transponovanja pokretnog u
stati¢ni medij, redistribucije jednog vizuelnog jezika u drugi?

Veljko Vuckovié: Pre svega, bio sam voden vec uveliko utemeljenom idejom da
U savremenoj, postmodernistickoj umetnosti nije re¢ o stvaranju ex nihilo tj. ,,od
nule”, nego je u pitanju preuredivanje onoga sto vec postoji - materijala koji
je gotoy, nacinjen, fotografisan, nacrtan, snimljen itd. Tesko da bismo pogresili
ukoliko bismo izneli pretpostavku da je postmodernizam period u kojem je
naklonost umetnika da uspostavi vezu sa delima drugih umetnika vec¢a nego
ikad pre. Sa teorijskog stanovista na to su, primera radi, uputili filozofi Zil Delez
(Gilles Deleuze) i Feliks Gatari (Félix Guattari) napisavsi da ,slikar ne slika na
netaknutom platnu, pisac ne pise na belom listu papira - papir i platno su vec
toliko prekriveni prethodnim kliSeima, obrascima koji su ranije ustanovljeni i
koje najpre treba obrisati, ocistiti, sastrugati, Cak i pocepati da bi do nas iz
haosa dopreo povetarac koji donosi viziju”. Jos jednu naznaku, pritom manje
poznatu i rede citiranu, izneo je francuski filmski kritiCar Serz Dane (Serge
Daney), naglasivsi ,,da ¢e u buducnosti od umetnosti ostati samo ono sto se
moze prepraviti”.

Korisc¢enje filmskih kadrova kao polaznih tacaka u radu pocelo je relativno
spontano, i to joS tokom osnovnih studija. Ubrzo, takva praksa ucinila mi se
pogodnom jer sam stekao utisak da postoji vece obilje vizuelnih podataka koje
mogu da upotrebim nego sto je to slucaj sa fotografijom. Zaklju€io sam da tim
putem mogu da pronadem veliki broj upecatljivih kadrova i kompozicija na koje
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bi retko ko obratio paznju na vise od koje sekunde. Kao sto je vec¢ navedeno,
odabrani predlosci tada bivaju preuredeni sve dok ne dobiju svoj krajnji digitalni
oblik, a zatim bivaju preneseni na platno. Za razliku od digitalne umetnosti, koja
se stvara, Cuva i predstavlja iskljuc¢ivo pomocu digitalnih tehnologija, u ovom
sluc¢aju imamo radove koji u svojoj konacnoj varijanti ukljucuju materijalnost,
iako je do prvih koraka u njihovom nastanku doSlo zahvaljujuci prednostima
digitalnih tehnologija. Mozemo izneti pretpostavku da nam ta cinjenica
omogucava da ovu seriju slika podvedemo pod post-digitalnu umetnost. Slika,
u najsirem smislu te reci (image), tada deluje kao nomadska predstava koja se
seli iz jednog medija u drugi - u ovom primeru, prelazi iz pokretnog/digitalnog
u stati¢ni/analogni. Ono sto je udaljeno i pripada samo jednom jedinom mediju
sada prelazi u drugi, sto kao krajnji ishod ima fizicko posedovanje.

Kod ovih slika cilj nije strogo i puko pridrzavanje i transponovanje filmskog
iseCka na platno. Ono na Sta je akcenat stavljen je polisemic¢nost — radnje
filmova se u odredenoj meri odrzavaju na slikama, ali to ne mora biti, niti je,
jedno jedino znacenje. Oni pritom upucuju na tragove nekog vec postojeceg
znacenja koje treba desifrovatijer se izgubilo ili promenilo u ponovljenoj situaciji
i izmenjenom kontekstu. Uporedo, stvaranju se nova znacenja novonastalog
dela. Drugim recCima, transpozicija predstave sa ekrana na platno kroz slikarski
¢in vodi ka stvaranju novih pric¢a i viseznacnosti. Ove slike tada pocinju da
stvaranju brojna nova pripovedanja, s obzirom na to da su u dijalogu jedne sa
drugima, kao i sa posmatracem.

Koje jos fenomene i probleme u savremenoj umetni¢koj praksi obradujete i
tumacite u okviru vaseg doktorskog istrazivackog projekta?

Veljko Vuckovié¢: Tacan naziv doktorskog umetnickog projekta je Nakon originala
- slika izmedu reprodukcije i vlastitosti. Ovim radom bavim se ispitivanjem
shvatanja pojma originalnosti u umetnosti, i to iz visSe uglova posmatranja. Sa
tom problematikom nastojim da se uhvatim u kostac koristeci dva pristupa
- hronoloski, koji predstavlja istorijski pregled dogadaja i dijahronijski, kojim
nastojim da sagledam i tumacim istu problematiku u razli¢itim vremenskim
periodima. Postupak istrazivanja podrazumeva teorijsko proucavanje,
empirijsko razmatranje, dokumentovanje i intertekstualno preispitivanje, a sve
to koristeci citatni eklekticizam i oslanjajuci se na niz metoda. Glavni cilj ogleda
se u primenjivanju odabrane literature sa osnovnim zadatkom da vesto objasni,
opravda i pruzi jasnu sliku o umetnickim gestovima, kao i da dokaze iznete
pretpostavke, a sve to kroz prizmu originalnosti.

Kljuénim za to ispitivanje Cini se medusobni odnos koncepata originala, kopije
i reprodukcije; iznova proglasavana navodna smrt slikarstva; veza slikarstva,
fotografije i filma; klju¢na uloga onoga sto je Valter Benjamin (Walter
Benjamin) nazvao aurom; pomak od strukturalizma ka poststrukturalizmu;
uspostavljanje dekonstrukcije od Zaka Deride (Jacques Derrida); utemeljenje
intertekstualnosti; eseji o autorstvu Rolana Barta (Roland Barthes) i Misela
Fukoa (Michel Foucault); tumacenje umetnickog dela kao otvorenog od strane

-123-



Umberta Eka (Umberto Eco); zapazanja o rizomu Deleza i Gatarija; razvitak
i prodor umetnickog gesta poznatog kao aproprijacija u postmodernizmu;
oznacavanje jednog segmenta savremene umetnosti kao postprodukcijskog
od strane Nikolasa Burioa (Nicolas Bourriaud) itd. Iscrpno iSCitavanje tih, kao i
srodnih hipoteza, trebalo bi da pomogne pri stvaranju jednog jasnog teorijskog
prikaza koji bi delovao kao pandan prakticnom delu tj. postavci u Galeriji Doma
omladine Beograda.

Vasi radovi u galerijskom prostoru komuniciraju sa lako¢om. Osobenost vaseg
likovnog jezika lezi u integrisanju razlicitih vizuelnih odlika koje pripisujemo
filmskoj umetnosti, fotografiji, dizajnu plakata prve polovine 20. veka i
realisticnom slikarstvu. Kako je doslo do navedenog udruzivanja, koji su sve
umetnici i pravci u istoriji umetnosti uticali na formiranje vaseg likovnog jezika
I samo umetnic¢ko opredeljenje?

Veljko Vuckovié: Rec je o konglomeratu razliCitih vizuelnih predstava, a jedna
od njihovih najosnovnijih karakteristika je prelazak iz jednog medija u drugi.
Kao sto svedoce brojni primeri iz istorije umetnosti, i to narocito proslovekovni,
umrezavanjem tih predstava mogu da nastanu izuzetno zanimljivi radovi. U
mom slucaju, vremenom sam po strani ostavljao neke dotadasnje naklonosti i
uspostavljao novije, dolazio do svezih saznanja i na taj nacin postepeno menjao
svoj stil.

Slikarstvo je nesumnjivo pod uticajem fotografije od njenog pojavljivanja pre
nesto vise od vek i po. Mnogi slikari su se na nju oslanjali i smatrali je rudnikom
za eksploataciju, ali bilo je i onih koji su bili protiv njenog koris¢enja kao
pomocnog sredstva, verujuci da bi to narusilo sav trud i uzvisenost zanatskog
rada. Intrigantna je i opaska Sarla Bodlera (Charles Baudelaire) koji je primetio
da, ukoliko je fotografiji dozvoljeno da dopunjuje umetnost, postoji mogucnost
da c¢e je u celosti na neki nacin iskvariti. Nasuprot tome, istakao je da bi ona
trebalo iskljucivo da bude samo skromni, verni sluga. Bilo kako bilo, fotografija
od svoje pojave nije prestajala da bude u vidokrugu slikara. Oslanjajuci se na nju,
americki slikar i fotograf Carls Siler (Charles Sheeler) je tokom 30-ih godina 20.
veka razvio fotografski stil koji se naziva precisionizam (precisionism), a kojim
je naslutio dolazak fotorealizmma Cak oko tri decenije pre nego sto se on, kao
naslednik pop arta, zvanic¢no pojavio 1965. godine. |z sukoba fotografije i slike
odnosno tehnologije i manuelnog rada usledilo je njihovo zblizavanje — pod
vodstvom moci prikazivanja koja joj pripada, fotografija je uticala na nov smer
u kojem je slikarstvo krenulo da se razvija. |z igre ova dva medija i njihovog
dijaloga, medusobnog prisvajanja elemenata i, na kraju, njihovog spajanja,
nastao je nov i svez vizuelni kod odnosno zapis koji koristi fotografske motive
i pogodnosti i obraduje ih kroz slikarski gest, sto ¢e vremenom postajati sve
izrazenije.

Kadriranje, kompozicija, kolorit i ostali Cinioci filmske umetnosti znatno su
uticali na izlozene radove. Poznato je da se vise Cuvenih rezisera ugledalo na
odredena slikarska dela, ponekad ih doslovno citirajudi, ali i obrnuto. U mom
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slu¢aju, na primer, priizboru kolorita zna¢ajnu ulogu imao je film Zaca Zan-Pjera
Melvila (Jean-Pierre Melville). Za to ostvarenje, njegovo poslednje, narocito
je karakteristicCna tmurna, zagasita atmosfera koja je dobijena uvodenjem
neutralne sivkasto-plave obojenosti. Na moja platna nedvosmisleno je uticao i
dizajn filmskih plakata, rekao bih ponekad i nesvesno, a mera u kojoj su prisutna
likovna resenja koja nalikuju onim plakatskim varira od slike do slike.

Na formiranje mog sadasnjeg likovnog jezika izmedu ostalog uticala je i
aproprijacija, jedan od najzbunjujucih, ali istovremeno i najprovokativnijih
umetnickih postupaka pocev od kasnih 70-ih godina proslog veka,
postdisanovski postupak koji se odnosi na gestove pozajmljivanja, prisvajanja i
preuzimanja tudih, gotovih radova (predmeta, predstava, dogadaja, redi). Sto
se ti¢e odabira slikarskih uticaja, izdvoji¢u Zaka Monorija (Jacques Monory),
Gerharda Rihtera (Gerhard Richter), Zerara Fromanzea (Gérard Fromanger),
Luka Tajmansa (Luc Tuymans), Eberharda Havekosta (Eberhard Havekost), Si
Zinina (Shi Xinning), Vilhelma Sasnala (Wilhelm Sasnal) i Marcina Macijovskog
(Marcin Maciejowski).
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06 - 18. SEPTEMBAR, 2022.

NOVI DINAMIZAM / Filip Barali¢

Radovi u okviru projekta "Novi dinamizam” predstavljaju jedan deo mog
istrazivanja kojim sam se bavio u proteklih nekoliko godina. Tokom navedenog
perioda shvatio sam da moj rad evoluira i da se krece u nekoliko smerova
tako Sto integrise razlicite oblike umetnickog izrazavanja poput tradicionalne
skulpture, instalacije, digitalne grafike, kao i razli¢ite nacine obrade materijala,
a sve u sluzbi analize i prikaza ljudske figure i njenog pokreta u prostoru, sto je
fokus mojih interesovanja.

Ideja koja lezi u osnovi mog rada je, pored stvaranja jedne dinamicne figuralne
forme na makro nivou, kretanje formi unutar ljudske figure, njena anatomska
organizacija u smislu slozenosti i jednostavnosti oblika i njihove artikulacije,
varijacije ritmova, i prozimanje forme i prostora koje je okruzuje. U svom radu
primat dajem liniji i povrSini u prostoru u kombinaciji sa negativhom formom
na nacin kojim se stvara utisak prostornog crteza. Skulpture nastoje da sakriju
svoju masu koja je podredena liniji. One u sustini poseduju otvorenu formu i
teze da budu dinamicne, poput Sara u prostoru, arabeski koje se udaljavaju od
volumena i streme ka pokretu i akciji.

Skulpture nisu monolitne vec¢ su razudene i teze da se nametnu posmatracu
kompleksnom igrom svetlosti i senke, linije i povrSine, forme i praznine.
Kompozicija skulptura Polet v.2 predstavlja poslednji rad u nizu na ovu temu
i ona se doslovno moze protumaciti kao tranzicija crteza u trodimenzionalni
prostor. Figure se sastoje iz slojeva, digitalnih crteza izrezanih u ¢elicnom limu,
koji svojim preklapanjem i unutrasnjim odnosima kod posmatraca izazivaju
utisak volumena, trodimenzionalne skulptorske forme. Takode, jako bitan
element ove kompozicije je stalna promenljivost kontura u zavisnosti od ugla
gledanja. Razliciti slojevi sakrivaju i otkrivaju jedni druge, pa se posmatranjem
skulptura iz razlicitog ugla stice utisak konstantnog kretanja, a posmatrac uvek
moze otkriti nesto novo.

Ovakvim pristupom skulpturi pokusao sam stvoriti iluziju stalnog pokreta i
dinamike jednog inace staticnog objekta. Drugi deo izlozbe predstavljaju dve
instalacije, serije portreta, koja je deo istrazivanja na istu temu. Razlika je vidljiva
u pristupu materijalu i drugacijem skulptorskom izrazu, vise tradicionalnom
u kojem volumen ima primarnu ulogu, ali je fokus i dalje na kretanju formi,
igri svetlosti i senke. Instalacije karakteriSe osecanje ritma koje je uslovljeno
izvesnim ponavljanjem i varijacijom slicnih i razlicitih elemenata, dovoljno
Cestim da bi se ostvarila zajednicka veza. Repetitivni paterni koje koristim sluze
da vode oko posmatraca kroz sadrzaj dela i tako izazovu kako vizuelni, tako i
emotivni dozivljaj. Svi elementi izlozbe, skupa predstavljaju u sustini jedan rad,
svojevrstan presek mog dosadasnjeg istrazivanja na pomenute teme, a razlika
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u pristupu i materijalu stvara zanimljiv kontrast koji razliCite radove medusobno
istice i doprinosi dinamici Citave postavke.

Filip Barali¢

Biografija

Filip Barali¢ roden je 1988. u Uzicu. Osnovne i master studije zavrSio je na
Akademiji umetnosti u Novom Sadu, katedra za vajarstvo, u klasi profesora
Tomislava Todorovica. lzlagao je na brojnim grupnim izlozbama. Bavi se
istrazivanjem ljudske figure i njenog pokreta u prostoru kroz savremeni
pristup skulpturi u kojem formu oslobada mase pravedi tranziciju izmedu
dvodimenzionalnog crteza i trodimenzionalnog objekta/instalacije. Jedan od
osnhivaca Udruzenja vizuelnih umetnika UzZice (UVUU) i galerije Reflektor. Zivi i
radi u Uzicu.

Kontakt: fbaralic@gmail.com
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20. SEPTEMBAR - 02. OKTOBAR, 2022.

IT’S TIME TO SET THEM FREE / Ivana Mrcela

Prvotna asocijacija na zecCeve vuce svoje korijene iz pretkrs¢anske tradicije,
a vezana je uz obilje i plodnost, no njihova je egzistencija u stvarnom svijetu
izvan prirodnog okruzenja ¢esto ugrozena i svedena na testne subjekte u svrhu
istrazivanja proizvoda biokemijske i kozmeticke industrije. Svake godine se na
tisu¢ama malih sisavaca provode eksperimenti, a ze€evi su medu zivotinjama
koje se najvise koriste u tu svrhu iz prakti¢nih razloga: mali su i pitomi, lako
je njima rukovati, relativno su jeftini za odrzavanje te se brzo razmnozavaju
stvarajuci tako nove ispitanike. Nastojeci izazvati i potaknuti zeljeni dogadaj,
lvana Mrcela stvara zeCeve na mediapanu koje oslobada kaveza. Oni prividno
poskakuju po izlozbenom prostoru, u iSCekivanju otvorenih vrata koja im pruze
slobodu od kontinuiranih patnji skucenih laboratorijskih kaveza. Zec u skoku
ujedno je glavni logo programa i standarda Leaping Bunny, certifikata kojim
tvrtke potvrduju da njihovi laboratoriji ili dobavljaci sastojaka ne koriste nova
ispitivanja na zivotinjama u bilo kojoj fazi proizvoda. Upravo koristenje takvih
proizvoda jedan je od nacina na koji svaki pojedinac moze doprinijeti smanjenju
istrazivanja na zivotinjama, zbog ¢ega je uz zeleve postavljen i autoportret
umjetnice koja tim Cinom poziva i druge na angazman. lako realisticnog
prikaza, zecevi Ivane Mrcele neprirodne su intenzivne ruzicaste boje koja
implicira na zaigranost, radost, vitalnost, ali i fertilnost. Fluorescentno roza boja
zivahnih zivotinjica ujedno asocira na rezultate genetske modifikacije kojom
su znanstvenici 2013. godine u Istanbulu uzgojili kunice koji svijetle u mraku.
Nase postupanje s manjim nemocnim bic¢ima na nacin koji im oduzima slobodu
i stvara sustavnu dugotrajnu patnju znak je ljudske okrutnosti i bescutnosti,
a rijeCima Arthura Schopenhauera ,univerzalno suosjecanje jedino je jamstvo
morala“.

Sara Mikeli¢
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Ivana Mréela rodena je 1984. u Cakovcu. Nakon diplome na studijama
modnog dizajna na Tekstilno-tehnoloskom fakultetu u Zagrebu 2007. upisuje
Akademiju likovnih umjetnosti u Zagrebu, koju zavrSava u septembru 2012. u
klasi profesora Svjetlana Junakovica. Iza nje je 18 samostalnih te 80 grupnih
izlozbi u Hrvatskoj i inostranstvu. Godine 2011. izabrana je medu 27 najboljih
studenata u Republici Hrvatskoj, Cime je postala dobitnica Nacionalove
“Top stipendije za top studente”. Za uspesSan rad tokom akademske godine
2009./2010. dobija Pohvalnicu Akademije likovnih umjetnosti. Dobitnica je
nekoliko internacionalnih nagrada na podrucju grafike (2010. tre¢e mesto za
graficara profesionalca, IV. EX-YU konkursu za grafiku u Beogradu), nagrade
“Ismet Mujezinovic¢” za najboljeg umetnika (2011. ,,Nagrada Ismet Mujezinovic®,
XIV INTERBIFEP, Tuzla), bila je medu finalistima “Erste fragmenti“ 2012. Na
7. Zagorskom likovnom salonu 2015., dobitnica je jedne od tri jednokovredne
nagrade. Godine 2017. dobija nagradu za najboljeg mladog umetnika do 35
godina na 52. zagrebackom salonu primijenjenih umjetnosti. Godine 2018. na
Sedmom hrvatskom bienalu ilustracije dobija posebno priznanje. Iste godine
Prvom otkupnom nagradom Zavi¢ajnog muzeja Rovinja njen rad postaje deo
najvece zbirke savremene umetnosti u Istri. Clanica je HDLU-a i ULUPUH-a. Zivi
u Zagrebu gde i radi kao docentkinja na Tekstilno-tehnoloskom fakultetu.

Kontakt: mrcela.ivana@gmail.com
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04 - 16. OKTOBAR, 2022.

POMRACENJE / Teodora Vojinovié, Marko Jozovié

Radoviu okviruizlozbe ’Pomracenje” autora Teodore Vojinovic i Marka Jozovica
govore o prirodnim elementima i koriste ih kao konceptualni stub za podizanje
ideja. Oni vizuelno prate paralelu izmedu Coveka i prirode.

Umetnic¢ko polje interesovanja Teodore Vojinovic¢ i Marka Jozovica nalazi se u
prozimanju umetnosti, prirode i humanistike prevashodno u smislu istrazivanja
vizuelno-narativhog polariteta gde deo radova prati odnos Coveka i prirode
kroz jednu vrstu holisticCkog pristupa dok drugi zauzima kritiCki - negativan
stav odnosa pojedinca i njegovog uticaja.

Svoja istrazivanja oni realizuju, radeci samostalno ili, odnedavno, kao umetnicki
par, u razlicitim medijima (skulptura, crtez, digitalna grafika i interaktivna
instalacija), razvijajuci sopstvene poetike i prakse koje se povremeno ukrstaju
i nadopunjuju.

Teodora Vojinovi¢ i Marko Jozovié

Biografije

Teodora Vojinovié rodena je 1993. u Cac¢ku. Zavrsila je master akademske studije
2018. godine na Fakultetu primenjenih umetnosti u Beogradu, smer primenjeno
vajarstvo. Dobitnik je Nagrade ,Radeta Stankovi¢” za najbolje skulptorsko
ostvarenje studenta FPU u Beogradu i Nagrade ULUPUDS-a. Ostvarila je dve
samostalne izlozbe u Galeriji ”KolarCeve Zaduzbine” i Galeriji "Reflektor” i
ucestvovala na priblizno 40 grupnih izlozbi.

Kontakt: teodorateavojinovic@gmail.com

Marko Jozovié roden je 1994. u Cac¢ku. Diplomirao je 2017. godine na Fakultetu
primenjenih umetnosti u Beogradu, smer graficki dizajn. Dobitnik je Prve
nagrade za skulpturu na ,16. Medunarodnom bijenalu umetnosti minijature”, u
Gornjem Milanovcu. Ostvario je 4 samostalne izlozbe i u¢estovao na 17 grupnih

izlozbi.

Kontakt: correctoamigos@gmail.com

-137-


mailto:teodorateavojinovic@gmail.com
mailto:correctoamigos@gmail.com

Razgovor sa autorima

Autori izlozbe ,,Pomracenje” Teodora Vojinovic¢ i Marko Jozovi¢ su umetnici
koji iza sebe imaju veliki broj grupnih i nekoliko zapazenih samostalnih izlozbi.
Pojedinacno, ali i kao umetnicki duo, imaju veliki likovni i stvaralacki potencijal,
te od njih u buducnosti mozemo ocekivati pozitivna iznenadenja u formi
inovativnih i uspesnih umetnickih projekata.

Temaizlozbe”Pomaracenje” premareCimaautorajeste paralelasapomracenjem
svesti kod coveka. Pomracenje se odnosi na gubitakilinedostatak svesti o mestu
pojedinca u Siroj zajednici, kao i 0 njegovom povratnom uticaju na sopstveno
okruzenje. Autori,krozsve pojedinacneradove, vrlo suptilno podvilace sopstvenu
zaokupiranost, pa samim tim i licnu strepnju, uzajamnim odnosom coveka i
prirode. Rezultat je ambijentalna postavka u kojoj nas Teodorini radovi Sunce,
Kisa i Pljusak ocaravaju svojom suptilnos¢u, mastovitosS¢u i minucioznoscu
izrade, dok skulptura Slon u sobi, zidna instalacija Ciklicno i crtez Suncanica
pored svojih vizuelnih prijemcivosti navode i na preispitivanje ¢ovekovog
svesnog ili nesvesnog delovanja direktnim pozivom radova na interaktivnost
koji u sebi nose i segment zagonetnog.

Teodora Vojinovi¢ i Marko Jozovic¢ sopstvene poetike i prakse razvijaju kroz
razlicite medije: skulpturu, crtez, grafiku i instalacije. Njihova snaga lezi u jacini
individualnog likovnog jezika koji je otvoren i ne gubi na svojoj moci kada
dode do spajanja umetnickih svetova ova dva autora, jer se njihovi senzibiliteti
poetski nadopunjuju i nadograduju.

U cilju boljeg razumevanja vaseg stvaralastva predstavite nam se kroz prikaz
svog umetnic¢kog razvijanja i odrastanja.

Teodora Vojinovié¢: Jos tokom studija vajarstva ,,gradila“ sam radove od zZice i
svoju poetiku razvijala koristeci pojmove i vizuelne fenomene vezane za prirodu.

Marko Jozovié¢: Moje vizuelno izrazavanje se zasniva na znaku kao osnovnom
elementu prepoznavanja. Taj likovni jezik sam pokupio tokom studija dizajna i
joS ranije od arhitekture u srednjoj skoli. Zajednicko nam je sto smo provodili
dosta vremena u prirodi pa se to projektovalo i kroz rad.

Vase stvaralastvo tezi sveobuhvatnosti i viseslojnosti putem prociséenja i
svedenosti likovnog jezika u kojem manje bolje i jasnije prenosi poruku i vasu
umetnic¢ku bit. lako su u pitanju intuitivni procesi oni su svakako pracdeni i
promisljanjem u procesu nastajanja.

Teodora i Marko: Svaki proces pocinje od ideje-koncepta Sta zelimo od rada
ili Sta zelimo da prenesemo. Intuicija igra bitnu ulogu u procesu rada. Kao sto
smo napomenuli veliki uticaj na pristup radu uticala je estetika procis¢enog.
Postulat arhitekture ,manje je vise“ nam se nekako utkao u vizuelno izrazavanje.
Najteze je uprostiti komplikovano, ali ne do granice banalnosti. Tanka je granica
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izmedu takve estetike.
Gde lezi vasa inspiracija i koje su sve faze materijalizacije vasih dela?

Teodora i Marko: Neposrednost okoline je mozda klju¢ni aspekt u inspiraciji.
Proces od osnovne ideje do realizacije moze se akumulirati duzi period dok
ne nastane konacan rad. Za pocetak skica na papiru, postoji nesto u toj
taktilnosti papira koju digitalno ne moze da zameni. Zatim odabir materijala i
nacin realizacije. Kako nisu konvencionalni radovi u pitanju taj proces nabavke
i pripreme za izvodenje zna da potraje. Usput je sve propraceno i simulacijom
prostora i postavke na racunaru kako bi dobili priblizniju sliku kona¢nog rada.
U tom procesu se Cesto deSava da zamenimo neke elemente koji nam se ne
uklapaju, a na pocetku nismo to primetili. Na kraju dolazi izvodenje u materijalu
gde se opet Cesto deSava da ,,meandriramo® prilikom izvedbe. Trudimo se da
se vodimo intuicijom kada su ti tokovi u pitanju. Bitno nam je da se srz osnovne
ideje odrzi.

Koje su teme koje vas zaokupljuju i da li vam je uvek vazno da postoji poruka
koju zelite da prenesete?

Teodora i Marko: Teme uvek variraju, sve zavisi od trenutnih deSavanja. Ako se
desi da nas nesto ,,zagolica“ krenemo u tom smeru. Na nekim duzim stazama
smo zaokupirani prirodnim fenomenima. Geometrijom koja se u njoj nalazi pa
su nam radovi orijentisani na tu stranu. Pored osnovne poruke koju ,,utkamo*
u rad postoji i poruka koju posmatrac¢ dozivi. Postoji ta dvoslojnost u Citanju
rada. Prva zamisao i prenesena poruka od strane autora i druga koju posmatrac
tumaci. Zanimljivo je koliko nema pravila kada su tumacenja u pitanju. To je
dobra strana kod savremene umetnosti, ta otvorenost u tumacenju. Estetike
nam se poklapaju i slicne stvari volimo pa se to isprepli¢e kroz rad.

Da li je nacin na koji ostvarujete interakciju sa posmatracem takode vazan
segment vaseg umetnickog izrazavanja?

Teodorai Marko: Ne postojirad koji ne komunicira na nekinacin sa posmatracem.
Neka emocija se uvek ostvari. Naravno najvise prija kad sagledate da je neko
stvarno zainteresovan za rad i oseca da se nesto tu krije. Nama licno je ta
interaktivnost izmedu posmatraca i rada veoma bitna. Generalno kod svojih
radova se trudimo da postoji ta , dvoslojnost-zagonetnost” pa posmatrac ima
taj momenat iznenadenja.

Kakvo je vase videnje pozicije savremenog umetnika u Srbiji?

Teodora i Marko: Cini nam se sve teze. U vedini slu¢ajeva je sve degradirano pa
se tako i reflektuje na umetnike. Oni najuporniji i dalje pokusavaju da stvaraju.
Produkcijski gledano mi sami finansiramo svoje radove pa to zna da bude veliki
trosak. Oboje imamo ,regularne” poslove sa strane od kojih zivimo i finansiramo
atelje i radove. Cini mi se da je ostao mali broj institucija koje drze do umetnika.
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Aliiporedtoga volimo kad vidimo kolege koje i dalje rade i stvaraju. Iznenadimo
se i odnosima izmedu galerija i nas, stvarno nema pravila.

Koji su za vas najvedi izazovi i kako uspevate da se izborite sa njima da biste
ostali aktivni i prisutni na umetnic¢koj sceni?

Teodora i Marko: Kao sto smo napomenuli finansijska potpora pre svega. Ali
da bi danas stvarali potrebno je posedovati mnogo vise znanja i vestina kako
bi se prezentovali. Od samopromocije, menadzerstva, organizacije, realizacije...
Savremenaumetnostivreme u kojem zivimo su doneli tu viseslojnost u pristupu.
Pored svega nabrojanog mislim da je na kraju klju¢na re¢ upornost.

Zivite i stvarate u Cac¢ku. Koja je trenutno najzanimljivija stvar koja se desava
u vasem neposrednom okruzenju?

Teodora i Marko: Trenutno smo stacionirani u Cac¢ku, gde nam je atelje odakle
radimo. Sto se ti¢e liénog plana trenutno smo u pripremi i realizaciji projekata
za sledecu godinu tako da smo okupirani sa tim. Sad je aktuelan Memorijal
Nadezde Petrovi¢ i izlozba Sofije Vojinovi¢ u Domu kulture u Ca&ku, tako da ko
je u prilici neka svrati i pogleda.
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18 - 30. OKTOBAR, 2022.

KAD SAM TI UKRALA KOMAD DISANJA /
Dunja Corlomanovié

Izlozba Dunje Corlomanovi¢ pod nazivom Kad sam ti ukrala komad disanja
publici predstavlja seriju crteza, slika i artbukova (Art books), nastale tokom
poslednje dve godine umetnickog istrazivanja i rada. lzuzetno vredna,
posvecena, radoznala i umetnica- istrazivacica, Dunja duboko promislja svaki
svoj rad koji nastaje iz svakodnevne komunikacije sa svojim prijateljima i
sagovornicima - Muzama. Kroz aktivno posmatranje i dijalog dolazi do ideje u
kojoj je odredena misao inicijalna tacka za nastanak dela. Prema njenim recima,
taj trenutak, zacCetak misli predstavlja najradosniji trenutak koji je ujedno i
zacCetak stvaralackog procesa.

|z licne potrebe za vizuelnim i verbalim izrazom, Dunja gradi svoje kompozicije
u plosSnom, dvodimenzionalnom crtacko-jezickom prostoru, na razliCitim,
uniformnim i monohromatskim pozadinama, od pastelnih boja do ahromatskih.
Svaka boja pozadine je vesto promisljena kao prostor u kome se vizuelne
predstave, objekti rasporedenina plohi sazimaju sareCima, koje su nadogradene
kao likovne forme uklopljene u jedinstvenu vizuelnu celinu. U Dunjinim radovima
one nisu liSene svog znacenja, nisu tretirane kao simboli ili tipografski oblici i
Cista forma. Reci i dalje imaju svoju narativnu funkciju i znacenje, prenoseci
liche, initimne misli i stavove, ali i snazne drustveno politicke poruke u kojima se
izrazava ostar bunt protiv odredenih pojava u drustvu. U odredenim radovima
jasne su misli i poruke kojima se izrazavaju kvintesencijalni feministicki stavovi,
koji kroz provakativne fraze ukazuju na potrebuzadaljuistalnuborbuzaosnovna
zenska prava i slobodu izbora u dominantnom patrijarhalnom drustvenom
narativu. Svoju podrsku obespravljenima u drustvu mozemo videti u radovima
koji impliciraju potrebu za tolerantijem i empati¢nijem svetu, onome u kome
nema mesta nasilju i progonu zbog razliCite seksualne, rodne ili bilo koje druge
pripadnosti. Stoga su poruke i recCi koji Dunja ispisuje svojim fontom nosioci
slobodnog, emancipovanog i aktivistickog duha koji se moze smestiti u Word
Art pokret.

U Dunjinim radovima dominiraju sintagme nastale iz potrebe za verbalim i
vizuelnim izrazavanjem. One su Cesto predstavljene kao sumiranje misli koja je
sustina jednog visestepenog dijaloga, uoblicene kao iskaz i izraz jedinstvenom
i licnom umetnickom poetikom koja nije deo opsteg jezickog iskustva, vec je
posledica dinami¢nog crtackog postupka koji kombinuje verbalno i vizuelno
izrazavanje. Njeni iskazi su potpuno ocis¢eni od frazeoloskog, svakodnevnog
govora, slenga i floskula. Oni su jasni, pronicljivi, poetski Cisti i jedinstveni,
slozeni i vesto ugradeni kao sloj u viseslojnoj vizuelnoj dinami¢noj kompoziciji.
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Dunja istice misao kao pokretacku snagu rodenja, udisanja, igre, ozivljavanja.
Hipersenzitivhost umetnice kojarazlicitim Cculimaupijaodredene misliizdijaloga,
razgovora, pokreta, atmosfere drustva je ta koja odreduje reakciju na odredenu
misao koja postaje predmet umetnickog procesa i stvaralackog rada. U nazivu
izlozbe i Dunjinom iskazu Kad sam ti ukrala komad disanja sazeta je sustina
nedoumice koliko je ono Sto stvara zaista njeno, a koliko pripada plemenitom,
surovom i ¢ulno bogatom svetu i drugima. Postoji i uopste i gde se uspostavija
granica izmedu tebe, mene i sveta? Jesmo li jednostavno ucesnici u formiranju
vibrantnog, nepremostivog i bezgrani¢nog energetskog talasa tvoritelja? Ima li
potrebe za odredivanjem razgranicenja medu nama? Postavljajuci ova pitanja
u fokus stvaralackog procesa, umetnica daje odgovore u stvaranju vibrantnih
i Cistih intimnih svetova, prepunih empatije, koji otvaraju beskrajne prostore
za kontemplaciju i preispitivanje li¢nih, intimnih i dominantnih stavova kod
posmatraca.

Maja Vukovic¢ Biserko

Biografija:

Dunja Corlomanovié¢ rodena je 1995. u Beogradu. Zavrsila je master studije
na Fakultetu likovnih umetnosti u Beogradu 2019., gde trenutno pohada
doktorsko-umetnicki studijski program. Dobitnica je Druge nagrade “Prolec¢ne
izlozbe ULUS-a” 2022., Nagrade “Borislav Boro Njezi¢” za studenski mozaik u
oviru izlozbe Mozaik malog formata 2018, i Trece nagrade Fakulteta likovnih
umetnosti za mozaik 2017. UCestvovala je na trideset grupnih izlozbi u zemlji
i inostranstvu i realizovala dve samostalne izlozbe. Clan je ULUS-a od 2020.
Autorka je nekoliko murala izvedenih u javnim prostorima.

Kontakt: dunja.corlomanovicl7@gmail.com
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01 -13. NOVEMBAR, 2022.

HODAJ U SPOROJ BUDUCNOSTI /
Nebojsa Yamasaki Vukelié

“Hodaj u sporoj buducnosti” je izlozba koncipirana kao pri¢a u slikama, prica
o paru koji je poslednji preziveli nakon misterioznog apokalipticnog dogadaja
koji je ostavio grad obrastao u fantasti¢noj flori. Ciklusi akvarela i pojedinacne
“slike” zajedno sa NebojSinim izlaskom u druge medije (poezija i zvuk)
Sirokim ocCima posmatraju mogucnosti da se u kriznim okolnostima zivi, kao
pojedinac, partner, umetnik... Izlozba je, uvodenjem autobiografskog narativa
o romantic¢nim odnosima u kriznim vremenima, korak ka razradi umetnikove
licne mitologije.

Introspekcija je vodila i proSirenijem odnosu sa medijem akvarela naspram
dosadasnjeg Nebojsinog rada. Njegovi akvareli su sve vreme bili idiosinkrati¢ni
- od sanjive atmosfere, preko neuobic¢ajene kombinacije motiva, pa do ¢injenice
da u akvarelu i u pastelnim koloritima radi muskarac za koje je u patrijarhalnom
poretku rezervisano da rade u monumentalnijim formatima. Jasno je bilo
da Nebojsin stil potice iz njegovog senzibilnog pogleda na okruzenje, da su
motivi licni, medutim sada je taj svet ispunjeniji autoportretskim prisustvom
umetnika, ali i njegovih romanti¢nih interesovanja, kao i zivljim okruzenjem
Cija je buducnost neizvesna koliko i protagonista, a i samih “slika” koje izjeda
nistavna belina.

Lav Mrenovié

Biografija

Nebojsa Yamasaki Vukeli¢ roden je 1986. u Beogradu gde zivi i radi. ZavrsSio
je master studije slikarstva na Fakultetu likovnih umetnosti u Beogradu 2021.
Svoj rad uglavnom bazira na mediju crteza, kroz koji tematizuje pitanje licnih i
kolektivnih kapaciteta za drustvenu imaginaciju. I1zlagao je na brojnim grupnim
izlozbama, kao i jednoj samostalnoj - Unutra sve bice meko i nezno, u galeriji
X Vitamin. Jedan je od dobitnika nagrade za crtez fonda Vladimir Velickovic¢
za 2021. godinu, kao i nagrade “Miodrag JanjusSevic¢ - akademski slikar” za istu
godinu.

-147-



Razgovor sa utorom

Izlozeni radovi na izlozbi ,Hodaj u sporoj buducnosti umetnika Nebojse
Yamasaki Vukeli¢a radeni su u tehnici akvarela, svojom narativhom postavkom,
pesmom rucno ispisanom na zidu galerije i muzikom koja je takode segment
Nebojsine pricCe, stvaraju jedno umetnicki procis¢eno ambijentalno polje koje
kod posetioca podstice mastu i emocije, ali istovremeno i spokoj i zebnju.

Sa Nebojsom Yamasakijem Vukelicem o njegovom stvaralastvu razgovarao je
Lav Mrenovic, kustos izlozbe.

Je I’ mozete prvo da mi odgovorite na jedno ocCigledno pitanje - kako ste dosli
do toga da radite u akvarelu?

Nebojsa Yamasaki Vukelié¢: Akvarel me je privlacio jos i pre studija slikarstva,
kada sam imao neku ideju da bih voleo da se bavim ilustrovanjem decjih knjiga,
za Sta je akvarel mnogo adekvatnija tehnika nego, recimo, uljano slikarstvo.
Zapravo sam najvise o tehnici naucio preko YouTube tutorijala!

Sta vas je privuklo degijim knjigama?

Nebojsa Yamasaki Vukeli¢: Moji su imali jako veliku kolekciju slikovnica i
enciklopedija kad sam odrastao, uglavnom japanskih, i to su svakako moje prve
jako pozitivne interakcije sa slikama - mogu da se setim kako drzim knjigu u ruci
i prosto “tonem” u ilustraciju. Nisu to nuzno morale biti knjige, mogao je to biti
cak i neki stiker, deo ambalaze i slicno, obozavao sam na primer nalepnice Sara
Kej, i to su bila neka vrlo jasna i intenzivna iskustva dok posmatram neki detalj
na nalepnici i prosto se transportujem u taj svet. Treba uzeti u obzir i da su to
bile devedesete, i da je bilo neCeg jako “satisfying” u tim lepo odStampanim,
masovno proizvedenim stvarima, jer kod nas nisu bile toliko ¢este kao danas.

Mislim da je u Vasem radu prisutna i nekakva tenzija izmedu delova papira koji
su oslikani i onih koji su ostavljeni beli i kada se dovoljno priblizis ili na nekim
radovima pogledas ivice vidljiv je materijal papira. Kako Vi to posmatrate?

Nebojsa Yamasaki Vukeli¢: | ranije su moji radovi pokazivali dosta beline papira,
ali ovog puta sam je uveo u prvi plan, kao neku silu koja brise. U startu sam
imao osecaj da sa tim novim motivima fantasticnog zelenila, zutih autobusa,
roze jezera itd., moji radovi lako mogu postati prosto previse “slatki”, i da ce
se izgubiti ta ambivalentna atmosfera koju zelim da izrazim. Tako mi je palo
na pamet da uvedem tu apstraktnu belinu koja ulec¢e u rad kao neka sila iz
druge dimenzije i brise taj svet. Ona i jeste “iz druge dimenzije” u smislu da
ne deli isti likovni prostor sa ostatkom slike, ne baca senku, nema dubinu, itd.
Ovo kulminira u radu Vetar koji brise, velikom triptihu cCiji je tre¢i deo samo beli
papir. Za mene ovo stvara tenziju ne samo izmedu oslikanih i neoslikanih delova
papira, nego i tenziju u samoj belini, izmedu onoga sto je apstraktna belina
“slike” ili “prizora”, i onoga 5sto je belina papira u vrlo materijalnom smislu, kao
da mozemo da upadamo u iluziju slike i ispadamo iz nje u zavisnosti od toga

-148-



kako posmatramo tu belinu.

Cini mi se vaznim i da upoznate publiku malo sa soundtrackom koji ste sastavili.
Ja bih ga opisao najsSire receno kao ambijentalnu muziku, to je niz muzickih
motiva koji zajedno traju nepunih 12 minuta i Vi ste ih zapravo zamislili u
terminima ambijentalnih postavki u smislu stvaranja galerijski specificnhog
iskustva za posetioce.

Nebojsa Yamasaki Vukeli¢: Posto sam radove koncipirao kao pri¢u, koja ima
pomalo filmsku premisu - “poslednji preziveli par nakon kraja sveta...”, imalo mi
je smisla da postojii soundtrack. Tako zvuk postaje joS jedan nivo naracije, pored
crteza i poezije. Na drugom nivou, zeleo sam naprosto da u galerijski prostor
uvedem muziku. Jedan nivo smisla ovih radova za mene tiCe se razmisljanja
o (be)smislenosti rada - umetnickog ili nekog drugog - u sadasnjem svetu,
kada uklju¢imo vizuru kraja sveta, sto, Cini mi se, danas mozemo lako da
uc¢inimo. Da li to sto radim, ili Sto umem da radim u ovom svetu, ima ikakvog
smisla van koordinata ovog sveta, Ciji kraj mozda i prizeljkujem? Da |li imam
Sta da pruzim, i drugima i sebi, u trenutku krize? |, u tom kontekstu, muzika,
MNogo Vvise nego vizuelna umetnost, mi se ucinila kao jedan vid umetnosti
o Cijem smislu ne moramo da se pitamo, smislu koji je potpuno izvestan, na
emotivhom, na telesnom nivou. Vizuelna umetnost mnogo ¢esSce operise na
nekom intelektualnom nivou, i galerije su retko kad emotivna mesta, a ovi radovi
su trazili da budu prikazani na nacCin koji tu emocionalnost price stavlja u prvi
plan. A ¢ini mi se da muzika, mnogo vise nego slikarstvo, ima tu sposobnost da
nas u trenutku transportuje u neko odredeno emocionalno mesto.

Razgovor sa autorom vodio je Lav Mrenovic.
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15 - 27. NOVEMBAR, 2022.

ETNOS | EROS / Kemil Bektesi

Izlozba "ETNOS | EROS” Kemila BekteSija predstavlja seriju radova u kojoj se
propitujeodnostradicionalnogisavremenog. Termintradicionalnoseuradovima
autora izlozbe kritikuje kao pezorativna konotacija ove reci koja se semanticki
moze uporeditisarecju konzervativno, akoje se usvakodnevnom govoru neretko
upotrebljavaju kao sinonimi. Sa druge strane, tradicija je kod BekteSija nesto u
Sta on implementira savremene elemente, komentare, fenomene i kontekste te
se tako osvrce na ustaljene stare narative koji opstaju u savremenom drustvu
poput zanemarivanjainerazumevanja seksualnostizeneinjenog tela kao takvog
u raznim (Cesto nametnutim) drustvenim ulogama - objekat pozude, olicenje
cednosti i majCinstva, domacica i zena, hiperseksualizacija i porno industrija,
cenzuraierotika kao seksualnazeljaiculno zadovoljstvo kojajeidanastabutema
ne samo u okvirima edukacije i poznavanja ljudskog tela i osnovne anatomije,
vec i u aktuelnim “urbanim” diskursima. Takode, kritika patrijarhata, toksicne
muskosti i falusocentricnog sistema koji uticu na nemogucnost prevazilazenja
patrijarhalnog drustvenog poretka. Kombinujuci tradicionalne i motive iz
balkanskog folklora sa savremenom likovhom poetikom i novim medijumima
BekteSi kreira sliku koja svojim vizuelnim jezikom aktuelizuje problematiku
prikazivanja nagog (zenskog) tela kroz istoriju do danas. Motivi poput miljea i
bosanskih tepiha pojavljuju se u svrhu cenzure, zensko telo kao plodna zemlja,
stare bosanske poslovice kao mantre koje se ponavljaju, pa sve do gotovo
komicno cini¢nih elemenata sa dopadljivo “zenskom estetikom” kroz upotrebu
roze boje, protezu se kroz Citavu seriju radova.

Bojana Jovanovic¢
Biografija

Kemil Bektesi, vizualni umetnik, roden je u Beogradu 1997. godine. Diplomirao
je i magistrirao na Akademiji likovnih umetnosti u Sarajevu. Deo studija
proveo je u Portugalu, na Faculdade de Belas Artes do Porto, gde je studirao
savremenu umetnost. Dobitnik je Zlatne znacke Univerziteta u Sarajevu za
dodiplomski i magistarski studij, Cime je postao jedan od najboljih studenata
Univerziteta u Sarajevu. Takode, proglasen je najboljim studentom Akademije
likovnih umetnosti u Sarajevu na diplomskom i magistarskom studiju. Zanimaju
ga savremene metode umetnicke prakse i nije ogranicen na medij. Bavi se
slikarstvom, skulpturom, objektima, instalacijama, videom i performansima,
a Cesto je prisutan i u javhom prostoru. Propituje teme vezane za identitet,
geopolitikuinacionalnost. Postaoje najmladifinalistazanagradu ZVONO (YVAA
- Young Visual Artists Awards, Bosna i Hercegovina), 2020. godine, a 2022. je
bio finalista i za nagradu MANGELOS (YVAA - Young Visual Artists Awards,
Srbija). Suosnivac je i saradnik Galerije suvremene umetnosti “Manifesto” u
Sarajevu.
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29. NOVEMBAR - 11. DECEMBAR, 2022.

FRAGMENTI BUDNOSTI / Jovana Babi¢

Serija radova o onim fragmentima budnosti koji najvise lice na san.

Izlozba pod nazivom Fragmenti budnosti Cija je autorka Jovana Babi¢ daje
moguciodgovor sopstva na svekoliku upitanost pred problemom stvarnosti koja
nam je data. On se sustinski sastoji upravo u sopstvenoj negaciji, nemogucnosti
objedinjenog smisla kao konac¢nog resSenja, te u ponudi nezavrSenosti,
nejasnosti i disperzije znacenja. Rec€ je o seriji nasumicnih desavanja i prizora,
koji se pred pojedincem pruzaju van reda i van njegovog kontrolisanja, ali po
necemu izdvojeni kao neobicne pojave stvarnosti unutar spektra obi¢nog i
svakodnevnog. Taj antagonizam dodatno je naglasen smestanjem prizora u
nama sasvim bliske, gradske pejzaze, gde se nijedan element slike ne istice
po unutrasnjoj vrednosti ili tematskoj nadmocnosti, no ono po ¢emu se isticu
je formalna mirnoca i skladnost, moguci nagovestaj neke druge, smislenije
dimenzije. U medi jave i sna, prikazi koji se smenjuju poput kadrova filma najvise
proizlaze iz licnog i podsvesnog, te zbunjuju svojim naizgled nasumicnim
smenjivanjem. Nasumic¢nost je ono Sto je kod svakog pojedinca razlicito,
kao kada Heraklit pise da budni i sneni imaju jedan jedini svet, a da se svaki
okrece posebnom.! To okretanje ka individualnom priznavanju vrednosti onoga
Sto biramo uosecavanjem, unutar Sirokog polja opsSteg postojanja, dokaz je
sopstvene budnosti.

Jovanine radove karakteriSu jasne kompozicije, Ciste povrSine i precizne linije
koje formiraju nasumicne mreze i okvire, kontrastirane stvarnoscu koja je
suptilno izmenjena odredenim pojavama, kao sto su razliCiti efekti svetlosti
i senke, svojstva odredenih materijala, odrazi i neobi¢na percepcija prizora
izoblicenih vodom i drugim efemernim uticajima. Tu simbiozu preciznog i
amorfnog, uhvacenu u trenu bivanja nalik na kadar fotografije, i sa skoro
jednakom doslednoscu, bira da prikaze kroz tradicionalnu slikarsku tehniku,
ulje na platnu. Oduzevsi fotografiji njen integritet, slika kadrove onakvim
kakvim ga oko vidi, realnost realniju, uzevsi u obzir prizme kroz koje pogled
mora proci prilikom gledanja; one su pre svega, sopstvena podsvest, pogled,
akcenat i smisao, sto, takozvani, objektivan pogled nikada ne moze da dostigne.
Elementi koji formiraju sadrzaj slike nasumicni su predmeti naseg vidokruga,
preko prozora, zgrada, ulica, semafora, ku¢nih elemenata i uglova pojedinih
prostorija. Karakteristika prostora je da su oni prazni, no nikako u apsolutnoj
praznini; na vecini radova javlja se nagovestaj ljudskog prisustva, kroz kakvu
senku ili radnju koja se deSava uvek uz prisustvo nekakvog subjekta (kao Sto
je oticanje vode u slivnik gde se pretpostavlja da je subjekat covek koji vodu
pusta da otece). Kadrovi koji, zapravo, u pojedinacnoj svesti, ostaju urezani,
izabrani kao nosioci vrednosti, naj¢esc¢e su nasumicne pojave u svakodnevnoj

1 Heraklit, Fragmenti, Beograd, 1979.
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relanosti Covekovoj. Kroz pokusaj da se vrednovanje oslobodi stega koje nosi
(nalik na Pesoinu estetiku ravnodusnosti?) primarni smisao se moze izdvojiti u
savremenom svetu i sistemu kao ponovo najvazniji, a on je, postojati, promatrati,
zabeleziti.

Minja Lazareski

Biografija

Jovana Babi¢ je rodena 1998. godine u Uzicu. Osnovne i master studije slikarstva
je zavrsila na Fakultetu likovnih umetnosti u Beogradu, u klasi profesora Dobrice
Bisenica. Trenutno je na doktorskim studijama slikarstva na istom fakultetu.
Stipendista je Fonda za mlade talente Ministarstva omladine i sporta Republike
Srbije.

Grupne izlozbe:

2022. Projekat InterAkcija 2022., Banja Luka

2022. MASTERPIECES 1V, Galerija U10, Beograd

2022. Crno-bijeli svijet 2022., Centar za grafiku u Beogradu i galerija Putolovac
u Zagrebu

2021. KaramelaCokolada, Galerija FLU, Beograd

2021. Refleksija IV, izlozba u okviru projekta Umetnikov otisak, Art kafe Beti
Ford, Beograd

2021. 49. Izlozba crteza i skulptura malog formata studenata Fakulteta likovnih
umetnosti u Beogradu, Dom omladine Beograda

2022., 2021., 2020., 2019,, 2018. Godisnja izlozba radova studenata Fakulteta
likovnih umetnosti u Beogradu

Razgovor sa autorkom

Izlozbu “Fraghmenti budnosti” Cini serija radova, ulja na platnu, preciznih
kompozicija, nalik na iseCke kadrova realnosti ili filma - koje karakterise prazan
prostor izmenjen razlicitim efemernim efektima, kakvi su svetlost, voda, vetar,
svojstva razliCitih materijala i slicno.

Odsutnost ljudskih figura je karakteristicCha za odabrane radove, ali sa
nagovestajem prisustva na velikom broju njih. Izlozbom vlada mirnoca, saglasna
sa neznom obojenosc¢u radova, kao i jednostavnost prisustva i svojevrsni
meditativni motiv kroz osecanje oslobodenja. Jovana je trenutno na doktorskim
studijama na Fakultetu likovnih umetnosti u Beogradu, na odseku za slikarstvo.
Do sada je izlagala na nekoliko grupnih, a ovo je bila njena prva samostalna
izlozba. Inspiraciju za ovu temu, pronasla je u promatranju, neobic¢nim pojavama
stvarnosti koje nalikuju na san, naizgled obi¢nim prizorima koji su posmatracu
po neCemu jedinstveni.

2 Fernando Pesoa, Knjiga nemira, Beograd, 2020.
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Sta je u najveéoj meri uticalo na Vasu umetnost, odredilo odabir tema, tehniku
I pristup?

Jovana Babié: Cini mi se da je sve to bila reakcija na unutrasnju kakofoniju misli i
haos sveta u kom zivimo, neki pokusaj razumevanja i pojednostavljivanja. Teme
se ticu kako moje podsvesti, tako i svesti, ali i njihovog kontakta sa realnoscu.
Moj nacin rada je postepen, a stil procisc¢en, Sto mi dopusta dugu meditaciju nad
odredenim prizorom i nad odredenom mislju koja je za njega vezana. Mislim da
me to, na neki nacin, smiruje i pruza (mozda prividan) osecaj kontrole.

U vremenu glasnosti, pretrpanosti moguénostima i dogadajima, vidite li
plodnog tla za stvaralastvo i kako?

Jovana Babié: Mislim da ovakvo stanje stvari, iako pruza mnogo sadrzaja,
iziskuje i mnogo volje i posvecenosti da bi se nesto stvorilo. U svetu gde je
sve spolja svetlucavo i Sareno, a sustinski manjka smislom, ¢ovek lako zapadne
u apatiju i pasivnost. To jeste zanimljivo stanje za analiziranje, ali nije lako za
prevazilazenje. Mislim da sada, mnogo vise nego ikad pre, moramo da aktivno
razmisljamo ¢emu ¢emo posvetiti paznju, i svesno se povremeno okretati ka
unutra, promisljati i planirati u Sta c¢emo investirati svoje misli i vreme.

Karakteristicno za Vase radove je da svi predstavljaju nekakve isecke iz
gradskog pejzaza. Zasto bas urbani prizori?

Jovana Babié: U pocetku nisam mnogo razmisljala o tome, ali mi je posle nekog
vremena postalo neobicno to sto biram iskljucivo prizore iz gradskog okruzenja,
sa potpunim odsustvom prirode. lako mi viSe prija da budem okruzena drvecem
i zelenilom, shvatila sam da mi je gradski pejzaz zanimljiv za posmatranje upravo
zato Sto deluje uznemirujuce na Cula. Moze da deluje skoro hipnotisuc¢e dok se
posmatraju ponavljanja u neprirodnim oblicima i tokovima, a takode kada se
unutar nekog tako grubog sveta primeti neka vrsta neznosti, upravo zbog tog
kontrasta i retkosti, takva neznost deluje joS dragocenije nego u prirodi.

Da li postoji neki predlozak druge vrste umetnosti (knjiga, film, pesma) koji bi
negde predstavljao svojim izrazajnim sredstvima stav i osecaj analogan onim
Sto predstavljaju Vase slike?

Jovana Babié¢: Ne bih mogla da kazem Sta ima slican efekat kao moji radovi
zato sto ih dozivljavam previse subjektivno, efekat koji imaju na mene je
sigurno drugaciji od onog koji ostavljaju na druge ljude. Ali postoje dela koja
na mene imaju slican uticaj kao prizori koje biram da slikam, koja opisuju to
stanje ili nesto slicno njemu. Najvise primera bih mogla da pronadem u muzici
i filmu, mogu dati par primera pesama koje mi se trenutno mozda uklapaju u
videnje mog rada. To bi bile pesme ,,Strangers” od benda Portishead i ,Leaving
meaning” od benda Swans.
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Kako vidite Vas dalji stvaralacki put?

Jovana Babié¢: Nameravam da se posvetim daljem istrazivanju ovih tema,
sa otvorenoscu za eksperimentisanje, mozda kroz rad na vec¢im formatima,
mozda na neki drugi nacin. Cini mi se da za mene ovde ima dosta neistrazenog
potencijala. Kako sam nastavila sa studijama verujem da ¢e mi i to pomocdi da
potpunije razvijem svoj izraz.

Sa Jovanom Babi¢, o njenom stvaralastvu razgovarala je Minja Lazareski,
istoricarka umetnosti.
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13 - 25. DECEMBAR, 2022.

OBECANI PROSTORI / Ivan Markovi¢

Visemedijskainstalacija “Obecani Prostori” Ivana Markovic¢a predstavlja vizuelno
istrazivanje elemenata i tragova drasti¢nih transformacija gradskih i prirodnih
sredina koje nastaju pri izgradnji velikih luksuznih arhitektonskih kompleksa.

Sirom bilborda i duga&kih ograda gradilita, na fotorealisti€énim digitalnim
slikama, ozidana ili ogradena elitna naselja reklamiraju se kao privatna utopija
i ideal porodi¢nog doma. Ovakvi investitorski projekti predstavljaju prostorno
otelotvorenje drustveno-ekonomske segregacije i skoro uvek su dometa ljudi
koji ih izgraduju. Oni su u osnovi iluzija, simulacija i render koji se materijalizuje,
zanemarujuci odnos prostora sa neposrednim okruzenjem i prirodom. “Obecani
prostori” vizuelno dekonstruiSe elemente i faze procesa nastajanja ovakve
arhitekture, pocCev od brisanih prostora, preko idilicnih simulacija prostora do
njihove realizacije, koja nikad ne odgovara u potpunosti obecanoj slici.

Obecdani prostori

Porodica se susrece na blistavo zelenom travnjaku pored fontane. Mladi suprug
u beloj kosulji, sa sakoom preko ruke i aktn-tasnom u Saci, vedro koraca i
gleda prema dugokosoj, nasmejanoj, trudnoj supruzi. Petogodisnji sin mu trci
u susret. Okruzeni su bljestavim, belim zgradama, popodnevno sunce blista
po staklenim balkonima na kojima su druge srec¢ne porodice, biznismeni koji
telefoniraju, ili mlade zene koje se suncaju. Uredni i vedri, stanari ostavljaju
utisak samouverenog spokoja u svom reonul.

Ova slika je prekrivena blatom i prasinom. Odstampana je na velikoj plasticnoj
foliji koja prekriva spoljnu stranu dugacke metalne ograde. Sledeca slika u nizu
na ogradi pokazuje pogled iz visine ¢itavog bloka: 20 skoro identi¢nih visokih
zgrada koje su potpuno opasane zidom. Parkovi, gradilista, fontane, zone za
vezbanje i vestacko jezero popunjavaju praznine izmedu zgrada. Dve kapije sa
rampama i strazarskim kucicama kontrolisu pristup sa ulice.

Zgrade sa ovih slika fizicki ne postoje, ali su stanovi u njima vec¢ prodati. 1za
kilometarskih ograda koje su prekrivene reklamnim slikama, i dalje se nalaze
ostaci starog komsiluka, porusenog da bi se napravili prostori sa slika. Negde
drugde, blizu ili na drugom kontinentu, iza takve ograde se mozda vec nalazi
gradiliste, ili vec¢ skoro zavrseni stambeni kompleks koji treba da bude identican
digitalno renderovanim slikama.

Fotorealisticni digitalni renderi ilustruju i reklamiraju ne samo arhitekturu, vec
i stil zivota koji ona obecava. U zastupljenoj paradigmi produkcije prostora,
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dom nije vise osnovna potreba vec statusni simbol. Ogradeni luksuzni
stambeni kompleksi, “Gated communities”, su globalno sve rasprostranjeniji
model nekretnina. Kao direktna manifestacija ideje ekskluzivnosti, ovi prostori
predstavljaju drustveni i prostorni vakuum, mutaciju drustvene i prostorne
teksture gradova. Ovi prostori nikad nisu priustivi onima koji ih izgraduju: radnici
materijalizuju arhitekturu koja im ne pripada, odraz su ideje koja ih istiskuje.

Visemedijska instalacija “Obecani Prostori” predstavlja vizuelno istrazivanje
elemenata i tragova drasti¢nih transformacija gradskih i prirodnih sredina koje
nastaju pri izgradnji velikih ekskluzivnih arhitektonskih kompleksa. Sa tezisem
na odnos simulacije i materijalnog, kroz prostorne i vremenske fragmente,
“Obecani Prostori” predstavlja dekonstrukciju kontradiktornih, a simultanih
elemenata i perspektiva procesa stvaranja luksuzne arhitekture.

Ivan Markovié

Ne zaboravi da pogledas gore
- O video-radu “Obecani prostori”

Ako se, koristeci “street-view” opciju neke platforme za mapiranje, prosetas
Beogradom, Los Andelesom, Lagosom, Tokiom ili skoro bilo kojim vecim
gradom, moguce je da c¢es osetiti neposrednost: simpaticna situacija sa psima
lutalicama, trenutak bliskosti izmedu dve osobe (uprkos zamucenim licimal),
paleta boja vesa koji se susi razapet izmedu prozora - ovi neupitno poznati
prizori mogu da prizovu secanja, stvarna ili zamisljena, na prave Setnje kroz
gradske prostore. Kao u zagonetki prostorno-vremenskog kontinuuma, mozes
pomislis da si u istom trenutku u jednom od ovih gradova. Nisi.

Tokom jedne takve Setnje ¢eS mozda naici na veliki bilbord sa nasmejanim
licima, bljesStavim fasadama, | ispisanim reCima poput: Life, Capital, Central, Star,
Green. Slike na tim bilbordima ¢e najc¢esSce prikazivati ljude koji su nasmejani,
uspesne ljude, ljude u pokretu: poslovne muskarce na telefonima, lepe zene
koje se suncaju na terasama, srecne porodice na zelenim travnjacima. Ova
slika-unutar-slike jednako je nestvarna kao i digitalni prostor u kojem se sa
njom susreces.

Nijedanodovih prividane priznaje neistinost prizora koje prikazuje. Istovremeno:
ne tvrde ninjihovuistinost. Oni su predstave prostora, liSene dimenzije vremena i
dinamike ljudskog iskustva. Video instalacija lvana Markovica “Obecani prostori”
direktno se sukobljava sa tom idejom neizvesne varljivosti. Sastavljen od video-
slika neposredno vezanih za fotorealistiCne vizualizacije arhitekture (digitalne
rendere), rad posmatra dezorijentisSu¢i odnos simulacije i materijalnosti u
kontekstu savremene arhitekture i urbanizma. Prikazom prostornih i vremenskih
fragmenata slicnih obrazaca na geografski udaljenim lokacijama, Markovic¢
posmatra procese plasmana i proizvodnje luksuznih stambenih kompleksa,
najcesce ogradenih zajednica, otelotvorenja strukturalnih nejednakosti danas.
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Rad ukazuje na matricu kojom trziste reprodukuje zivotni prostor kao statusni
simbol.

RazliCite konstelacije video-slika ovde isticu odnose mocdi. U njima je premereno
i postavljeno u razmeru (ne)zadovoljstvo neodvojivo od (re)produkcije
prostora pokazanih u renderima sjajnih novih zgrada Sirom sveta: od ogromnih
gradilista, svojevrsnih groblja kako proslosti, tako i buducnosti; preko ideja o
zivotu kakav ovi komodifikovani prostori nuzno signaliziraju; do malih, lako
propustenih, svakodnevnih trenutaka odmora izmedu smena rada. Video slike
se prelivaju i spajaju jedna u drugu izvan pravougaonih ivica samog medija,
formirajuci narativ procesa koji se odvija ne izvan, vec uporedo sa linearnim
vremenom i prostorom. Ovde se jasno vidi varljivost koju autor velikodusno
prihvata od subjekata svoje fascinacije: istovremeno metod prozimanja i
subjekt koji sija na horizontu, nejasna linija izmedu dokumentarnog i fiktivhog
otvara mnogostrukost nacina Citanja ovog rada. Strelovitim gestom koji prelazi
kontinente, Markovicev rad uvezuje niz tema savremene proizvodnje prostora,
globalizacije i pitanja klase. U samom sredistu te oluje: jedno samoispunjavajuce
obecanje.

Uros Pajovié
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Biografija

Ivan Markovi¢ filmski autor, snimatelj i vizuelni umetnik roden u Beogradu.
Diplomirao kameru na Fakultetu dramskih umetnosti u Beogradu 2012, a 2019.
zavrsSio master studije filma na Univerzitetu umetnosti u Berlinu. Za video radove
i fotografije osvojio nagradu Erste Fondacije za Najboljeg vizuelnog umetnika
2014, a 2015. je ucCestvovao na Berlinale Talent kampusu. Tokom prethodnih
nekoliko godina, radio kao direktor fotografije na vise dugometraznih filmova
koji su premijerno prikazivani na festivalima u Berlinu, Veneciji, Lokarnu i
Roterdamu.

Rezirao i snimio eksperimentalni dokumentarni film “Centar” koji je premijerno
prikazan na festivalu DocLisboa 2018, zatim osvojio nagradu za Najbolji srpski
dokumentarni film festivala Beldocs 2019 i nagradu “Best Balkan Newcomer”
na Dokufestu. Pored festivalskih prikazivanja, “Centar” je prikazivan u okviru
vise grupnih izlozbi.

Zajedno sa Linfeng Wu-om rezira kratki film “White Bird”, koji je premijerno
prikazan na Berlinalu 2016, i dugometrazni igrani “From Tomorrow on, | Will”,
premijerno je prikazan na Berlinalu 2019 u sekciji Forum. Film je osvojio Grand
Prix filmskog festivala Jeonju u Juznoj Koreji i FIRST STEPS Nagradu Nemacke
Filmske Akademije.

Kontakt: www.ivanm.info

Saradnici na projektu: Jelena Radenkovi¢ - produkcija / Dragana Bacovié -
scenografija / Katharina Hauke - zvuk / Ivana Lazarevié¢ - grafika / Zhao Xu -
asistent snimanja u Kini / Sara Preradovic¢ i Stasa Bukumirovié - asistentkinje /

Dejan Pavic - tehnicki saradnik

Ucesnici u snimanju: Srdan Ramadanovi¢, Aleksandar Milinkovic¢, Aleksandar
Perovic¢, Milan Andelkovic, Boris Mandic¢, Miodrag Veljkovic¢

Projekat su podrzali: Muzej savremene umetnosti u Beogradu, Division Visual
Solutions, Aleksandar Kolari¢, Vlada Vidakovic¢, Sima Ergic¢

-164-



Razgovor sa umetnikom

Visemedijska instalacija "Obecani prostori”’ Ivana Markovica donela je upecatljiv
vizuelni i konceptualni iskorak u dosadasnjem stvaralastvu autora, i nesumljivo
predstavlja vise profesionalne domete unutar okvira video umetnosti na lokalnoj
umetnickoj sceni.

Vizuelni jezik lvana Markovica je procisc¢en i sveden, sa maksimom da je manje
vise, u kojem on tezi sustini iza pojavnog. Autor nas u ambijentalnu celinu
uvodi postepeno, kroz naraciju, i tok promenljivog odnosa video slika i video
radova. Posmatrac je ujedno i u€esnik jedne meditativne i istovremeno pomalo
uznemirujuce celine. lako je izneto kontradiktorno tumacenje ono je moguce
jer nas zvucna instalacija, projekcije video slika na pleksiglasima, koje se Cine
zivim jer pulsiraju sporim i gradacionim ritmom, kao i dva video rada, vode ka
umirivanju Cula dok istovremeno poruke koje radovi Salju imaju potencijal Sireg
i dubljeg is¢itavanja i/ili ucitavanja od onog inicijalnog. Proces je promenljiv u
zavisnosti od toga koliko su drugaciji nasi kulturoloski i socioloski okviri, ali i
nase sposobnosti ili sklonosti ka stanjima blage izmestenosti.

Vise i ne moramo biti toliko drugaciji da bismo shvatili globalne pojave, lokalno
postaje opSte, a osecanje da se nalazimo u nadolazecem apokalipticnom
svetu ili kapitalistickom, nategnutom do granice pucanja, u kojem dominira
obespravljenost i osionost, je tu samo ukoliko zelimo i da ga osvestimo.

Kao direktoru fotografije, reditelju, snimatelju, vizuelnom umetniku, Sta za
Vas znaci ova izlozba u Galeriji Doma omladine Beograda?

Ivan Markovié: Poziv Saveta Galerije Doma omladine Beograda me je podstakao
da osmislim ovu izlozbu i da dam konkretniju formu temi kojom se vec duze
bavim posredno.Krozfilmifotografiju, tokom prethodnih godinaposmatraosam
transformacije urbane sredine usled komercijalizacije prostora, kao prostornu
manifestaciju drustveno-politickih okolnosti. Sa “Obecanim prostorima”, fokus
je konkretno na luksuznim stambenim kompleksima: fazama i okolnostima
njihovog nastanka, promenama drustvenog i fizickog okruzenja koje donose.

Nastojao sam da izolujem prostorne i vremenske fragmente ovih procesa i
prikazem ih u prizmati¢noj formi video instalacije. U prostornoj postavci, odnos
ovih elemenata oscilira i menja se zavisno od trenutka i ugla posmatranja
odvojenih video kanala.

Ovo je moja prva samostalna izlozba i prvi rad sa medijem videa u prostoru
na skulpuralan nacin, promena u odnosu na pristup pokretnim slikama kakav
poznajem kroz film.

S obzirom da ste na ovom projektu radili viSe godina, usled posledica
pandemije, recite nam prvo koja je bila Vasa inicijalna ideja i kako se kroz
vreme razvijao i menjao koncept izlozbe?
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https://domomladine.org/izlozbe/izlozba-obecani-prostori-ivana-markovica/

Ivan Markovié: Inicijalna ideja nastala je u Kini tokom priprema za film “From
tomorrow on, | will” koji smo korezirali Lingeng Wu i ja, koji takode posmatra
odnos arhitekture i drustva. Film prati svakodnevicu migrantskog radnika u
Pekingu i prikazuje njegov skuceni, podzemni zivotni prostor naspram bljesStave
povrsine ogromnog grada - slike prosperiteta koju potplaceni rad ljudi poput
protagoniste filma omogucava.Tokom vremena provedenog u Kini sam se
susretao i boravio u ogradenim kompleksima. Gated community je model
luksuzne arhitekture koja se tokom poslednjih par decenija rasprostranjuje
Sirom sveta, pogotovu u zemljama u razvoju, a u meduvremenu i u Srbiji.

Ogradeni kompleksi sa privatnim parkovima, jezerima, trznim centrima
predstavljaju privatnu utopiju izolovanu od spoljnog sveta, prostorni i drustveni
vakuum. Princip njihovog nastanka je svuda slican: stari gradski komsiluci,
prigradska sela ili priroda se ruse i zamenjuju ih ograde gradilista. | pre nego
Sto sama izgradnja krene, ograde su prekrivene reklamama sa digitalnim
renderima - fotorealisticnim prikazima luksuznih zgrada koji ¢e tu nastati, ali i
zivotnog stila unutar njih. Slike prikazuju suncem obasjane scene sa poslovnim
ljudima, zenama koje se suncaju na terasama, idilicnim porodicama koje sede
na travnjacima pored fontana, izmedu visokih stambenih zgrada.

Prvobitno sam planirao da “Obecani prostori” obuhvata elemente tih procesa
na geografski razdvojenim lokacijama koje se stapaju u jedan prostor. Usled
pandemije, rad je prvo odlagan, a na kraju se realizovao vecinski u Srbiji, uz
kombinaciju nekih materijala iz Kine. U svojoj sustini rad nije drasticno menjan,
iako je izveden drugacdijim sredstvima.

Koji su bili klju¢ni i realni problemi sa kojima ste se susretali prilikom rada na
snimanju i kako i u kojoj meri su oni uticali na kona¢no vizuelno i konceptualno
uobli¢avanje izlozbe?

Ivan Markovié: Postoji, na neki skoro komican nacin, preklapanje teme sa
procesom pravljenja ovog rada, a to je prevazilazenje niza ograda, zabrana i
nemogucénosti. Cesto sam se susretao sa zabranama snimanja i isterivanjem
sa lokacija, pa sam materijal delom snimao kriSom. To je usmerilo proces ka
rekonstruisanju i insceniranju nekih slika. Spoj dokumentarnog i insceniranog,
skulpturanog pristupa podrazumevao je apstrahovanje prostora i fokus na
materijale i elemente, Ciji se medusobni odnos upotpunjuje i sukobljava u
prostornoj postavci.

Poslednji video kanal u postavci “Obecanih prostora” predstavlja portret
radnika. Za razliku od drugih video kanala koji su sastavljeni iz jednog kadra,
ovo je jedini video rad u postavci koji je montiran. U njemu se najdirektnije spaja
dokumentarni i inscenirani materijal, a zastupljeni su i konkretizovani elementi
koji su na apstraktniji nacin prisutni u drugim video kanalima.
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Prostor kao postorno-vremenska i materijalno-duhovna odrednica, na Vasoj
izlozbi jeste i zagonetka, kakvo znacenje prostori, a posebno oni obedani,
imaju za Vas?

Ivan Markovicé: U prostore koje stvaramo su upisani tragovi drustveno-politickog
konteksta u kojem nastaju. Prostori i gradovi koje stvaramo takode oblikuju
nas, odreduju nase kretanje, nacin suzivota, mogucnosti ili nemogucnosti
zajednistva.

“Obecaniprostori” se baviarhitekturom koja predstavlja prostorno otelotvorenje
ekonomske segregacije, zivotnim prostorom koji se reklamira i plasira kao
statusni simbola ne osnovna ljudska potreba. U naslovu izozbe, pod “obecanim”
mislim na prostore koji postoje samo u digitalnim, fotorealisticnim reklamnim
slikama. Slike najavljuju i prostor i zivotni stil, prodaju stanove u zgradama koje
jos fizi€¢ki ne postoje.

Izgradeni, materijalni objekat nikad ne dostize obecanu sliku. U privatne parkove
se smestaju odrasla stabla, koja se Cesto suSe i umiru jer su loSe presadena.
Tek okrecene zgrade se prljaju od zgrada pored njih koje se jos zidaju. Voda u
jezerima i fontanama se takode prlja, postaje braon-zelena a ne bljesStavo plava
kao na slikama. Cak i u slu¢aju da fizicki objekat izgleda kao kopija reklamnih
slika, iluzija o idilicnom zivotu u izolaciji ostaje u stvarnosti nemoguca.

Glavna opasnost koju ovi prostori nose je plasiranje i normalizovanje ideje
o izolaciji od spoljnog sveta. Ograda sluzi kao stit od “ruznog, haoticnog i
opasnog” spoljnog sveta, ograda zaklanja pogled ka tom svetuy, i istovremeno
spoljnom svetu onemogucava pogled ka “privatnoj utopiji” unutra.

Zavisno od zemlje i neposrednog okruzenja, primeri mogu da budu manje ili
vise ekstremni i rigidni, ali princip ostaje i upisan u arhitektonski i estetski jezik
ovakvih kompleksa. Kao vizija individualne srece i uspeha, u ovim prostorima
nema mesta za empatiju, poimanje solidarnosti i drustvene ravnopravnosti. Oni
onemogucavaju ravnopravni susret ljudi u klasno heterogenom prostoru,
privatizuju prostor koji moze da bude javni, a njihove ograde redukuju ulice na
puk tranzitni prostor.

Da li u svetu u kojem dominira slika, postoji moguénost odbrane, odstupanja?
Od nametnute slike sveta i svih njenih znacenja i vrednosti; simulacija i
kontradiktornosti; varljivosti i neizvesnosti poruka koje nam taj svet salje?

Ivan Markovié: Mislim da nije moguc¢ kompletan beg od slika, niti imunost na
njihov uticaj. Na razmisljanje o “Obecanim prostorima” me je, izmedu ostalog,
podstaklo to sto sam osetio da deo mene zeli da iskusi taj luksuz, ili me makar
zanima kakav je osecaj pripadati lakoci tih slika.

Zelimo to §to je nedostizno u tim slikama srece, lagodnosti, lepote ili Eega god.
Cak i ako to imamo, nismo dostigli tu sliku, i taj tantalizuju¢i momenat je ono
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Sto dalje generise frustracije, potrebe i zelje.

Odstupanje od tog mehanizma pocinje razumevanjem toga kako funkcionise i
kojuuloguimauoduzimanjunasepaznjeipasiviziranju.Odstupanjepodrazumeva
usmerivanje direktnije paznje ka okruzenju. ReSenja nisu jednostavna i brza,
ali zahtevaju i individualno i kolektivho reagovanje. Potrebne su istrajnost i
disciplina za svesnost koja moze da vodi ka promeni.

Vasa izlozba ima jak socijalni aspekt. Prisutna je ideja o klasnim razlikama i
nejednakostima ne samo u smislu necije obespravljenosti, vec¢ i poput tretiranja
zivog bi¢a kao bezvredne mase, ¢ime je i njegovo postojanje krajnje upitno za
one u Cijim je rukama mo¢.

Ivan Markovi¢: Zanima me pozicija ljudi Ciji je rad Cesto “nevidljiv” i krije se
iza povrsina. Konkretno u vezi “Obecanih prostora”, zeleo sam da uspostavim
odnos luksuznih prostora i radnika koji ih izgraduju, materijalizuju iluziju koja
nije njima namenjena i koja ih, na neki nacin, istiskuje.

Zeleo sam da prikazem radnike u polusnu na skulpturalan i pazljiv nacin, njihova
umorna tela i lica, a da pritom te slike zadrzavaju dokumentarnost kroz same
protagoniste i prostore. Radom sam hteo da postavim pitanje da li radnici, koji u
tim prostorima borave samo u toku izgradnje, koji su u srzi nastanka arhitekture
u kojoj posle verovatno vise nece boraviti, koji su tokom meseci napornog rada
konstantno okruzeni idilicnim reklamnim slikama, i dalje toj iluziji veruju ili je
zele? Da li se stvara otpor ili jos veca zelja za time? Rad ne nudi odgovor na to
pitanje, niti ja taj odgovor imam, on zavisi od osobe koja gleda i osobe koja je
prikazana.

Ogradena i zatvorena naselja koja Vas interesuju predstavljaju neku noviju
globalnu pojavu. Ideja koja stoji iza te vrste stanovanja svakako je daleko od i
suprotna od na primer naselja koja su pocela da ni¢u krajem pedesetih godina
proslog veka na Novom Beogradu. Kako Vi na sve to gledate, koja su pitanja
koja postavljate sebi i drustvu?

Ivan Markovié: Vise puta sam naletao na poredenje izmedu izgradnje Novog
Beograda i Beograda na Vodi, kao dva velika projekta koja menjaju lice
grada. Uspostavljati takvu paralelu izmedu ovih projekata pokazuje sustinsko
nerazumevanje ideoloske razlike tih poduhvata, njihovih uzroka i posledica.

U periodu posle Drugog svetskog rata pitanje stanovanja razmatralo se na
sistemati¢an nacin. Radilo se na socijalnom stanovanju, dok se u arhitekturi
komsSiluk kao zajednica idejno promisljao. Svakako jesu postojale i loSe ideje ili
neuspesne implementacije dobrih ideja, ali je postojalo razmisljanje na idejnom,
Sirom drustvenom nivou. Posleratni modenizam, ne samo na nasSim prostorima,
u svojoj ideoloskoj osnovi jeste imao jednakost. Potencijal jugoslovenskog
koncepta samoupravljanja i lokalnih samouprava, kao vida direktnog uticaja
stanovnika na zajednicki prostor je znacajan, zanemaren i skoro zaboravljen.
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Sada je zivotni prostor otvoreno i potpuno pretvoren u komoditet, reklamira
se i prodaje kao investicija ili statusni simbol. Beograd na vodi nije ogradeni
kompleks, ali jeste emblematican primer privatizacije, oduzimanja i
komercijalizacije javnog prostora. Predstavlja jednu prevazidenu, porazenu i
sustinski jeftinu viziju luksuza, liSenu blio kakvog odnosa prema drustvu.

Kakva ¢e biti vasa buduc¢a umetnicka nastojanja, na kojim projektima trenutno
radite, i Sta mozemo da ocekujemo od Vas u skorijoj buduénosti?

Ivan Markovié: Trenutno razvijam film koji proisti¢e iz slicne teme kao “Obecani
prostori”, ali u formi eksperimentalnog igranog filma. Predstoji jos jednaizlozba
koja ukljucCuje video radove, kao i izlozba fotografija krajem godine. Takode,
radim na novom igranom filmu Ivana Salati¢a kao direktor fotografije. Svi ovi
projekti sustinski podrazumevaju stvaranje slika i preispitivanje prostora kroz
razlicite forme i medije.
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